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Prawda i afirmacja
czy "prawda" i argumentacja.
O konwergencji filozofii i literatury

Zamierzam tu przedstawié nastepstwa "zwrotu lingwistycznego”
czy — jak to inni nazywajg — "zwrotu retorycznego” we wspéliczesnej
humanistyce. Polega 6w zwrot na rezygnacji z pojecia prawdy wedlug
teorii korespondencyjnych i koherencyjnych, traci tez wigc sens
afirmacja rozumiana jako argumentacja logiczna. Jej miejsce zajmuje
argumentacja retoryczna prowadzgca do uznania prawd lokalnych
i momentainych. W te prawdy po prostu sie wierzy, prawda przestaje
byé prawds, staje sie wiara. ' :

Przemiana ta jest wspélbiezna z mutacja filozofii: rezygnuje
wep6tczesna filozofia z ambicji naukowoéci. Ré6wnoczefnie wszakze
zachodz tez mutacja wspé6lczesnej literatury: literatura przejmuje
problematyke filozoficzng. Tu powinienem powolaé si¢ na liczne
prace Richarda Rorty’ego, ale ten jest juz u nas znany. Na réwnie
liczne prace Michela Meyera, ale ten jest mniej znany, wigc wymie-
nie chociaz dwie: "De la problématologie” (1986) i wydang przez
niego zbioréwke: "De la métaphysique & la rhétorique” (1986). Na
prace S. Toulmina: "The Uses of Argument” (6sme wydanie
w 1986), Ch. Perelmana: "L'empire rhétorigue” (1877) czy
M.M. Carrilho: "Rhétoriques de la modernité" (1992) - tyle wystar-
czy, zeby zaznaczyé, ze to nie ja wymyslitem catq historie.
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Tak czy owak: znamienne dla wspéiczesnej humanistyki jest
zacieranie granic miedzy literaturg a filozofia, literaturg a teorig
literatury, filozofem a teoretykiem literatury. Poniewaz sam jestem
literaturoznawcs, teoretykiem lteratury, cheg przekonaé, ze nie
tyle spotykam eie z filozofem w pét drogi, ile ze filozof przechodzi
na moje podwérko. Wywéd mé] w pierwszej czefci poswiece
obrazowi narastania wspomnianej wyzej sklonnoéci do konwer-
gencji. W drugiej zajme si¢ dekonstrukcjonistycznym odezytaniem
fragmentéw dwéch tekstéw Wactawa Mejbauma: "Epistemo-
logiczna problematyka marksizmu, Préba rekonstrukeji” (Szezecin
1990) i "Swinia na soénie” (Warszawa 1992).

* X% ¥

Mit poczatku méwi o pierwotnej jednosei wszystkiego i po-
stugiwali sie tym mitem zaréwno filozofowie, jak i poeci. Mozna by
wiec te konwergencje opisywaf w stylu "juz starozytni..." albo; “juz
Grecy..." powolujac sie na teksty, kibre sg zar6wno poetyckie jak
i filozoficzne, powiedzmy — na hymny Wed czy dialogi Platona.
Mozna by dowodzié, ze "juz starozytni” mieli fwiadomo&¢ wspéino-
ty filozofii i literatury, na przyklad Arystoteles piszacy w "Poetyce™:
"poezja jest bardziej filozoficzna i powazna niz historia; poezja
wyraza przeciez to, co ogélne, historia natomiast to, co jednostko-
we" 1, Zacznijmy jednak od romantyzmu, bo ta epoka ciagle jeszeze
frwa, a postmodernizm jest jej ostatnim awatarem,

Romantycy wierzyli w mit poczatku jako jednoéci i rozwijali go
tak: ta pierwotna jednofé w "czasach marnyeh”, w wieku Zelaza
rozpadta sie na poszczegélne nurty, odgalezienia, ktére — pojedyn-
czo — marnieja, usychaja. Trzeba dazyé do ich ponownego
potaczenia w organiczng caloéé, tak tylko odzyskamy utracong
mliodoéé. Sad ten dotyczyl zaréwno literatury, ktéra pierwotnie
byla jednofcia Spiewu, muzyki i tarca, a jeszcze wezeSniej
wspblnoty wezystkich sztuk, jak i nauki, ktéra kiedys stanowila
‘jednoéé z literatura i filozofia. Friedrich Schlegel pisal wiec

*  Arystoteles: Poetyko. Przelozyl i opracowal H. Podbielski. Wroctaw 1983, s. 26.
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o "poezji uniwersalnej”; jej powolaniem jest "nie tylko ponowme
zjednoczenie wszystkich rozdzielonych gatunkéw poezji, lecz takze
zblizenie poezji z filozofia i retorykq"?, pisal o "symfilozofii"
io "sympoezji" Ale i fizyk z tamtych czaséw Johann Wilhelm
Ritter wyvieram ten przyktad, bo Wactaw Mejbaum jest
z Wyksztalcema fizykiem - wydat ksigzke pod znamiennym
tytutem: "Die Physik als Kunst" (1806). Czytamy w niej, ze wszyst-
lie nasze usitfowania majg na celu ponowne polaczenie sie
z natura, odzyskanie pierwotnej harmonii, najwyzszego stopnia
zycia i czynu. Najpierw sztuka budowania byta czynnym opanowa-
niem sily ciazenia, péZniej hieroglif i plastyka — opanowaniem cza-
su, dalej malarstwo — opanowaniem plaszczyzny, przestrzeni i cza-
su przyszlego itd. -~ ale teraz przychodzi pora na najwyiszg ze
sztuk ~ fizyke ~ ktéra na razie jest tylko naukq (Wissenschaft), ale
w przysziofci stanie sie syntezg i catkowicie przywréci dawng
harmonie. Wtedy sam czlowiek "stanie sie dzielem sztuli,
jednofcig artysty i dzieta". Jefli jak dotad fizyka jeszcze nie
osiggnela swego szczytu, to przeciez w swej istocie — powiada autor
- "nie dazy do niczego innego, jak do urzeczywistnienia najinten-
sywniejszego zycia i dziatania: dlatego waze sie bez watpliwosci jej
samej nadaé miano sztuki i to wyzszej niz wszystkie inne" %,
Nietrudno byloby znalezé takq synteze poezji, filozofii, fizyki,
biologii u Juliusza Stowackiego w okresie genezyjskim, synteze
poezji i filozofii u Zygmunta Hrasifiskiego 1 Cypriana Kamila
Norwida. Cytaty sobie darujemy. Ponowny przyptyw owych
tendencji synkretycznych widoczny jest od przelomu XIX i XX wie-
ku 1 wigze si¢ z reakcjq antypozytywistyczna. Ze strony filozofii to
wkroczenie na feren literatury dokonato si¢ za sprawg zaréwno
Nietzschego jak i Bergsona, ale przede wszystkim Nietzschego, bo
to on zaproponowal epoce jake kuracje ozdrawiajacg "wiedze

* F. Schlegel: Fragmenty z "Atheneum". Przel. K. Krzemieniowa, [w:] Manifesty
romantyzmu 1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja. Wybor tekstéw i opracowanie
A. Kowalczykows. Warszawa 1975, 8. 142,

® J.W. Ritter: Die Physik als Kunsi. Miinchen 1809, s. 59; cytuje wedlug przedruku
fragmentéw, [w;] W. Killy (Hrsg.): Ein deutsches Lesebuch. Bd. 2, 1786-1832.
Frankfurt am Main 1960, s. 254.
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radosng”. W przedmowie do drugiego wydania ksigzki pod takim
wlaénie tytulem pisatl:

"Wiemy nigjedno teraz za dobrze, my, wiedzgacy; och, jakze si¢ te-
raz uczymy dobrego zapominanig, dobrego niewiedzenia, jako artys:il
{...] Nie, ten zly smak, ta zadza prawdy, «prawdy za wszelkg cene»,
ten obled mlodzieficzy w milodci prawdy — obmierzly nam. Na tojes-
tefmy za dofwiadczeni, za wegeli, za poparzeni, za glebocy... Nie
wierzymy jui w to, ze prawda jeszcze prawda pozostaje, jesli z niej
poéciagamy zastony; zyliémy dosy¢, by w to nie wierzy€. {...] Och, ci
Grecy. Rozumieli si¢ oniz na 2z y ¢ i u; na to trzeba dzielnie zatrzy-
mywaé si¢ przy powierzchni, przy faldzie, przy naskérku, uwielbiaé
pozor, wierzyé w ksztatty, déwieki, stowa, w caly Olimp pozoru! Ci
Grecy byli powierzchowni ~ z gl ebi, Iczyz nie powracamy wiagnie
ku temu my, $miatkowie duchowi, ktbrzyémy sie wdarli na najwyiszy
i najniebezpiecznigjszy szczyt mysli obecnej i stad sie obejrzeli,
ktorzysmy stad w d61 spojrzeli? Czy: nie jestesmy w tym
wlaénie - Grekami? Wielbicielami kutaMw, diwiekéw, slow?
Wiasnie dlatego ~ artystami?” !

Ze on sam, Nietzsche, byt artysta, dowodzi "Tako rzecze Zara-
tustra" czy "Hymny dionizyjskie”. Jak z kolei literatura 6wczesna
wchodzita na teren filozofii dowodzi cala twérczoéé epoki, dla
przykladu utwory naszych nietzscheanistéw - Stanistawa Przy-
byszewskiego czy Stanistawa Wyspiafiskiego, utwory spinozysty
i doktora filozofii Jerzego Zutawskiego, czy doktora nauk przyrod-
niczych Wactlawa Berenta itd, Cytaty znowu sobie darujemy.
Dokonywala sie wtedy réwniez konwergencja filozofii i literaturoz-
nawstwa, o czym Swiadczy empiriokrytycyzm Karola Irzykowskie-
go, a przede wszystkim nietzscheano-bergsono-macho-markso-
-sorelo-newmanizm Stanistawa Brzozowskiego, chofby w "Legen-
dzie Mtodej Polski”,

I to juz tak trwale w dwudziestoleciu miedzywojennym. Przy-
pomnijmy moze mniej znanego hrabiegs Hermana Keyserlinga,
ktéry w ksigzce "Philosophie als Kunst” (1920) tak pisat:

4

F. Nietzsche: Wiedza radosnn, przel. L. Staff (b.r.im.w.), wyd. 2, &. 5, 10.
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"My#éliciel postuguje sie prawami myslowymi i faktami naukowy-
mi doktadnie tak samo jak muzyk postuguje sie tonami. Musi znaleZé
akordy, przewidzie€ nastepstwa, czefici utozyé w konieczne zwiazki
caloéci. [...] Dlatego problemem filozofii jest problem formy, tak jak
w kazdej sztuce, Pytanie o wartosé Swiatopogladu jest pytaniem
o styl. [...] Sita twércza pisarza wyraza si¢ w tym, jak on méwi to, co
ostatecznie kazdy mdégiby pomyéleé i powiedzieé; forma myséliciela
w tym — z jakiego punktu widzenia ujmuje on jaki$ przedmiot, jak
stawia problemy, ktére jako takie lezg przed okiem kazdego. W tym
gak» tkwi tez jego cala, jego jedyna oryginalnoéé. [...] [Bo] Czymze
jest prawda, jak nie pewnym szczegblnym rodzajem eutefycznej
doskonalofici? [...] Prawda jest uwarunkowana przez jakosci estetycz-
ne, tak jak piekno poematu czy statui” ®,

Teraz tylko pospiesznie wymierimy pragmatystéw od Williama
Jamesa po Richarda Rorty’ego, filozoféw-pisarzy i pisarzy-filozof6w
od Witkacego po Gombrowicza i juz jestemy we wspélczesnoéci,
w ktérej literatura staje si¢ teoriq literatury i odwrotnie, krytyka
literacka staje sie filozofig i odwrotnie, filozofia staje sie literaturg
i odwrotnie. Pare przyktadéw. Do pierwszego: powieé staje sie
teorin powiesci ~ od "Paluby” Irzykowskiego po nouvesu roman,
nouveau nouveau roman i powieéé postmodernistyczna. Do drugie-
go: krytyka literacka staje si¢ dekonstrukcjonizmem filozoficznym;
to nie katedry filozofii upowszechnily w Ameryce filozofie
kontynentalna, w tym Heideggera i Derride — lecz katedry
literatury; w Polsce jest podobnie. Do trzeciego: filozofowie piszg
teksty literackie: Leszek Kotakowski "Trzynaécie bajek z krélestwa
Lailonii" czy "Rozmowy z diabtem”, a Wactaw Mejbaum "Swinie na
soénie", a pewnie nie jest to ostatnia jego ksigzka tego typu®.

S H. Keyserling: Philosophie als Kunst. Darmstadt 1920, s. 2-4.

* Mejbaum tak wyjasnia geneze swoich wierszykéw: "Pisywalem je giownie na
konferencjach i seminariach filozoficznych, w ktérych musialem uczestniczyé
z racji wykonywanego zawodu. Organicznie niezdoiny do zrozumienia dyskursu
moich uczonych koleg6w, zabijalem czas byle czym i byle jak" (Swinia na soénie,
8. 5). Zycie konferencyjne kwitnié nadal, wiec pewnie i nowe wierszyki jui
powstaja. Wiasnie gdy wyglaszalem przedstawiany tu referat, Mejbaum przystal
mi kartke z nowym wierszykiem-sentencja:



72 Erazm Kuima

Tak wiec konwergencja jest faktem, quod erat demonstrandum.
Przejdémy wiec do dekonstrukeyinej lektury tekstéw Mejbauma.

Zacznijmy od tego, ze wywéd Mejbauma w "Epistemologicznej
problematyce marksizmu" jest nieuchronnie metaforyczny, co - jak
w literaturze — prowadzi do niewyczerpywalnej wieloznacznosci.
Zajme sie tylko jedns metafora, ale jest to metafora-klucz catego
dyskursu, a rozpatrujac ja od strony podmiotu - jest to métaphore
obsedante, jakby powiedzial Charles Mauron, bo jest dyktowana
przez podéwiadomo&f. Oto owa metafora: "wypelnianie pojecia”.
Stuzy ona Mejbaumowi do podkreélenia procesualnoéci poznania
pajeciowego. Pojecie, pierwotnie ubogie, "proto-pojecie”, jak je na-
zywa autor, wzbogacane jest w tym procesie, nasycane trefcia, az
stanie si¢ pojeciem wypelnionym, z tym jednak zastrzezeniem, zZe
proces ten nie ma kofica, prawda pojecia jest wiec zawsze wzgled-
na. Do tej prawdy zblizamy sie wszakze poprzez "wypelnianie poje-
cia". Wyobrazalny koniec tego procesu, to "prawda absolutna”. Jesli
w historyeznym procesie wypelniania pojecia jest jeden element
poznania stale sie powtarzajacy, t¢ moZna go nazwaé "prawdg
absolutng - czastkows"; autor daje taki przyklad: Ziemia jest
bryla. Ten sad zawieraja wszystkie sady o Ziemi, jest on wiec
stalym elementem pojecia Ziemia. Tyle streszczenia. Wréémy teraz
do metafory. W "wypelnianiu pojecia” sa wladciwie dwie metafory,
zacznijmy od tej drugiej: "pojecie”. To jest martwa metafora, mone-
ta ze startym wizerunkiem i napisem, jak méwil Nietzsche,
"przejrzysta metafora”, jak méwit Anatol France, "biata metafora”,
jak dzisiaj méwi Derrida. W potocznym uzyciu nie odczuwa sie jej
Zr6dta etymologicznego, & jest nim "jaé" w znaczeniu “wziaf",
"zatrzymaé”, "chwycié”.

QOd rana

do rana

gonimy barana

A baran ucieka nam w las
Interpretacja tego wierszyka wymagalaby nowego referatu, ktéry sobie daryje.
Istota jego sprowadzalaby sie do konkluzji: Mejbavm-~Jozio z Ferdydurke ucicka
przed gebs i pupa. Ale je go przylapie, ja — Bladaczke,
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Ta martwa metafora ozywa jednak dzieki drugiej metaforze:
"wypelnianie”. Pisal o tym niegdy§ Wiktor Szklowski w artykule
"Wsakrzeszenie stowa" (1914) mniej wiecej tak: jezyk wspélczesny
jest cmentarzyskiem stéw, bo stowa zautomatyzowaly sie i nie wy-
czuwamy ani ich formy wewnetrznej ~ obrazu, ani ich formy
zewngtrznej ~ diwieku, ale przychodzi poeta i przez konfiguracje
wskrzesza martwe stowo, dezautomatyzuje je, zmusza do ponow-
nego odKkrycia, dostrzezeria formy zewnetrznej i wewnetrznej. To
wiaénie zrobil Mejbaum piszac o "wypelnieniu pojecia”, bo teraz
"pojecie” jawi sie nam jako naczynie, do ktérego co$ si¢ wlewa,
czyms§ sie je wypelnia, jawi si¢ nam jako "pojemnik”, bo "pojemnik”
tez wywodzi sig ad "jaé". Stowo "pojecie-pojemnik”, ozywione przez
“wypelnianie”, wskrzesza takze pierwotne znaczenie "wypel-
niania”, wymusza dostrzezenie w nim tego co plynne, bo
"wypelnianie” pochodzi od "petnié”, to znaczy "nalewat". I tak
zaczyna si¢ nieskoriczona gra w teatrze mowy, wskazmy choéby
kilka watkéw. "Wypelnianie” ~ to strona aktywna, "pojecie” — to
strona pasywna; "wypelnianie” - to czynnoéé meska, zaptad-.
nigjgaea, "pojecie” ~ to "przyjecie”, czynnoéé zeriska. Razem to
"wypelnianie pojecia” ma zrodzié prawde absolutng, metafora ta
zawiera wiec w sobie mit kosmogoniczny. "Wypelnianie pojecia”, to
hierogamia, §wiete polaczenie pierwiastka meskiego i zerskiego,
nowa ksiega Genezis. Inny watek: "pojecie-pojemnik” jest jedno,
ale cale pokolenia je wypelniajg przez wieki, jest to wiec gra
jednoéci 1 wieloécl. Jegli to skojarzymy z watkiem poprzednim -
opozycia meskosei i zeriskodc, to okaze sig; ze to co Zeriskie jest
jedno, odwieczne i stale, to co meskie ~ wielokrotne i zmienne,
jakby z tej racji podrzedne.

A wsluchajmy sie tez w ozywiong forme diwickowsg "wypel-
niania pojecia”: stychaé w niej zdyszany rytm czterosylabowego
"wy-pel-nia-nia” z tym miekkim, §liskim, spalatalizowanym, po-
dwojonym "-nia-nia" i jek (oczywiscie rozkoszy) w "po-je-ciu”.

Mozna snué jeszeze inng opowiefé, wyrazniej dekonstruujacy
wyw6d Mejbauma. Poznanie pojeciowe moze dokonaé sie tylko za
cene émierci metafory, zatarcia w niej egzergi i wizerunku, uczy-
nienia jej przejrzysta, biala, za cene zapomnienia o formie
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wewnetrzne] 1 zewnetrznej. Mejbaum chee wypelni€é pojecia
"epistemologia marksistowska" i "prawda w ujeciu marksistow-
skim", ale wypadek (?) przy pracy sprawia, ze nagle odzyta w jego
tekécie martwa metafora "wypelnianie pojecia”, o czym wyzej, te-
raz i pojecia "epistemologia marksistowska” czy "prawda w ujeciu
marksistowskim" nabieraja zycia, staja sie "pojemnikami”, ktére
Mejbaum wypelnia sobg. Dziala tu tez literaturoznawcza teoria
estetyki recepcji: czytelnik pozngje w dziele to, co sam w nie wlozyl
w czasie lektury. Mejbaum jest chyba tego $wiadom, wynika to
z Przedmowy, gdzie czytamy, ze réznorodna interpretacja Marksa
jest rzecza normalna. Z tej samej Przedmowy wynika tez, ze nawet
ten sam czytelnik réznie konkretyzuje w ré6znych odezytaniach to
samo dzieto; takim czytelnikiem jest takze Mejbaum, ktéry
wezeéniejsze swoje odczytania uznaje za bledne, pisze: "nie moge
[ich] tlumaczyé niczym innym, jak moim 6weczesnym nieuctwem”
(s. 20), w czym zresztg nie ma racji. Tamte odezytania sg réwnie
prawdziwe jak najnowsze, albc réwnie nieprawdziwe; to jedno i to
$amo,

Istnieje wiec w dyskursie Mejbauma nieuchronna sprzecznoét,
napiecie miedzy metafors i pojeciem, diachronig i synchronia,
linearnoécig i systemowoécig, narraciq i opisem. Autor chee pojecia,
synchronii, systemu, opisu, ale mechanizmy jezyka sprawiaja, ze
pojawia si¢ metafora, diachronia, linearnoéé, narracja — czyli lite-
ratura zamiast filozofii. Ale i w wymuszonej narracji jest tez
swoiste napiecie miedzy - uzyjmy tu sformulowar Lyotarda -
wielkg narracja, metanarracja a mala narracjs, narracjg lokalna.
Wielka narrracjg jest w ksigzce opowieét o spelniajacej sie praw-
dzie, ktéra od proto-pojecia dazy do prawdy absolutnej, swoista
odyseja prawdy. Zaznaczmy przy tym wewnetrzne pekniecie tej
metanarracji: prawda jest odwieczna, systemowa, bezczasowa — jak
wspominana czesto w wywodzie tablica Mendelejewa, my ja tylko
odkrywamy, stopniowo wypelniamy te tablice. Z drugiej wszakze
strony kusi autora nietzscheariska wiedza radosna, mata, lokalna
narracja. Dzieje sie tak wtedy, gdy méwi on o historyeznogei
prawdy, o epistemologii subiektywnej, gdy przyznaje, ze marksizm
jest tu tylko trampoling do “"wyslowienia wlasnej koncepcji
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filozoficznej” (8. 6). Z jednej strony Conradowska etyka kazgca bro-
nié przegranej sprawy, mimo ze nie tylko pasazerowie, ale i szczu-
ry uciekly juz z marksistowskiego statku, z drugiej ~ pragnienie
Gombrowiczowskiego J6zia, ktéry wciaz ucieka przed "przyta-
paniem”, przed "kupa". Ucieka onze J6zio miedzy innymi z dworku
szlacheckiego, tu zacytujmy fragment: "Pobieglem drogg skaczac
przez suche patyki jak konik polny. Szukalem zwigzku z czyms§,
nowego, chociazby tymczasowego uktadu, zeby nie sterczeé w pus-
tyni". Nowe "przytapanie” jest jednak nieuchronne, nieco dalej czy-
tamy: "Cien oderwat sie od drzewa. Zosia! Ztapata mnie!"’
Przejdézmy wiec do Mejbauma "wiedzy radosnej", do matej, lo-
kalnej narracji ustalajacej mate, lokalne prawdy, prawdy tymecza-
sowe — zanim aufor znowu nie zostanie przylapany przez Zosie.
Chodzi o tomik "Swinia na sofnie”. Ten tytul jest metafora
usytuowang na przeciwnym biegunie pojecia, ktére, jak méwilem
wyzej, tez jest metafors, tyle ze martwa. Ta Zywa metafora ujaw-
nia przede wszystkim swa forme zewnetrzng — déwiek - jak i for-
me wewnetrzng — obraz ~ i wytlumia prawie zupelnie referencje.
Powiedzmy moze inaczej: ta metafora nie ma zadnej uprzedniej re-
ferencji, ona dopiero stwarza nowsg rzeczywistoéé, ktérg tak
wiaénie nazywa: "§winia na soénie”. Ta metafora - to nie ergon,
lecz energeia, nie natura naturata, lecz natura naturans.
Rozpatrzmy trzy jej elementy: forme zewnetrzng, wewnetrzng
i kreacyjnogé. Metafora utkana jest z trzykrotnego powtérzenia
glosek szczelinowych "s" i "§" i pélotwartych "n" i "A"; jest mocno
nasycona tymi diwiekami i to przewaznie spalatalizowanymi.
Rytmicznie jest to dypodia daktyliczna z katalekss; na skltonno&é
do wyr6wnania dZwigkowego naklada si¢ wiec takze sklonnoé¢ do
wyréwnania rytmicznego. W ten sposéb metafora raczej staje sie
tozsama z socbg niz odsyla do éwiata zewnetrznego. Bede jednak
dowodzil, ze jest to takze metafora dZzwickowa w tym rozumieniu,
ze jej forma sugeruje pewne sensy. Ale o tym pézniej. Teraz o for-
mie wewnetrznej, czyli obrazowosci: nie ma ona nic wspélnego
z realizmem i zdrowym rozsgdkiem. Przeciwstawiajac sie zbornosei

7 W.Gombrowicz: Ferdydurke, [w:] Dziela, t. 2. Krakéw-Wroctaw 1986, s, 248,
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dzwiekowej, o ktérej méwilem wyzej, taczy stowa niezborne “jak
przypadkowe spotkanie na stole prosektoryjnym maszyny do szycia
i parasola” — to cytat z "Pieéni" Lautréamonta. Zestawienie "§wini"
i "sosny” jest groteskowe, wspbélnym miancwnikiem jest tylko
zbiezno$é foniczna. Absurdalno&é i groteskowoéé zapowiada juz
przedtytulowa opowiastka: "Opowiadaja o0 Mejbaumie. Idzie on raz
do lasu, a tam - patrzy — na soénie siedzi §winia. Zatrzymuje si¢
Mejbaum i pyta: Droga éwinio, a c6z ty tam robisz? A éwinia na to:
Zotedzie zre - Ech, zoledzie, zoledzie... — powiedzial Mejbaum.
1 poszed} sobie dalej". '

Rozpatrzmy teraz trzeci element metafory: kreacyjnoéé. Co ona
ustanawia? Tozsamoéf milofci i émierci. Ote w jaki sposéb.
Najpierw swg forms zewnetrzna, brzmieniem. Postuzymy si¢ przy
tej okazji Ferdynanda de Saussure’a koncepcja anagramu, odnaj-
dzmy "stowa pod stowami” -~ jak pisal Jean Starobiriski w ksigzce
poSwieconej temu zagadnieniu ("Le Mots sous le mots. Les
anagrammes de Ferdinand de Saussure”, 1971). Otéz wskutek pa-
latalizacji, mickkosci glosek, zwlaszcza szczelinowych "§", spod
stéw "Ewinia na sofnie” wygladaja inne: "mitoéf i Smieré”, "Smiert
i mitogé". Dalej: obrazowanie naznaczone jest tu wertykalizmem -
ale zaprzeczonym. "Na sofnie” — to géra, "Swinia" — to d6l, ale ta
"swinia" znalazia sie na gbrze, "na soénie”, a do tego "zre zoledzie”.
To, co gérne: "sosna”, mito&é ~ utozsamione zostalo z tym, co dolne,
ze "S§winig", Smiercig.

Dodatkowe argumenty znalezé mozna w kontekstach. Tomik
zawiera "Erotyki" i "Nekrotyki”, czyli wiersze opiewajace milost
i &mieré, ale milosé i Smieré utozsamione ze sobg zbieznoécig
foniczna: "erotyk” - "nekrotyk”. Mejbaam komentuje zreszta te
zbiezno#é: "Slowa «erotyk» i «nekrotyks» nie sa zapewne synonima-
mi, nie sgdze jednak, aby w spos6b istotny réznily sie znaczeniowo.
Miltoéé jest dla mnie nadzieja, nadzieje zaé pokladam w émierci”.
1 drugi obsesyjny obraz potwierdza ten zaprzeczony wertykalizm,
zjednoczong mitosd i mieré: obraz wisielca (znowu fa szczelinowa
miekkal). Przytoczmy tylko jeden fragment:



Prawda i afirmacja... ™

Kazdy wisielec na osobnym drzewie
W swoim
zasobnym
nurza sie
orgazmie
(s. 92)

Wertykalny jest tu wisielec, kitéry siegnal do géry, drzewa, by
osiagnaé dét, zanurzyé si¢ "w orgazmie”, ale orgazm to przeciez
szezytowanie, Wertykalna jest tez grafia: Mejbaum pisze
"schodkami” Majakowskiego, "wisielec” jest na gérze, sperma na
dole. Obraz ten mozna rozwijaé w kilka watkéw. Na przyklad: po-
dobno wisielec przezywa orgazm; wytrysk nasienia, wierzono, rodzi
w ziemi mandragore, mandragora stuzyta jako afrodyzjak, a wiec
koto sie zamyka: to, co jest nastepstwem émierci — stuzy milosci.
Inny watek: podobno istnieje perwersja seksualna polegajaca na
czeciowym wieszaniu sie dla uzyskania orgazmu; znowu wiege gra-
nica miedzy milodcig 1 émiercig jest tu zatarta. Trzeci watek:
"wisielec” z taroka; raczej jest on aseksualny, ale tez na swéj
spos6b uniewaznia gére i dét ~ wisi glows do ziemi — i moze
nadatby sie tutaj jako symbol ekspiacji, budzenia sie ze zniewole-
nia itd. ‘ '

Pora podsumowaé. Mejbaum-filozof wyszedt od podstawowego
rozr6znienia: prawda - falsz, bo tylko takie rozréznienie
usprawiedliwialo jego egzystencje filozofa. Padl jednak ofiarg jezy-
ka, ktéry przez swojq metaforycznoéé i narracyjnoéé znosi te rézni-
ce. Mowa o jezyku w ogéle, bo "wypelnianie pojecia” metaforyzuje
sie w kilku europejskich jezykach, jako Zze i tam pojecie jest
"pojemnikiem": Begriff, conception, conceptio — to wszystko pocho-
dzi od niemieckiego greifen albo lacifiskiego capio, a to znaczy
chwytaé, jaé.

Ale w swej "wiedzy radosnej” padt z kolei ofiarg jezyka tylko
polskiego, be tylke w nim "mitoéé” i "Smieré" zréwnane sg fonicz-
nie. Przed Mejbaumem zauwazylo to paru polskich poetéw, zacy-
tujmy jednak tylko jednego, Lechonia:
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Pytasz, co w moim Zyciu z wszyétkich rzeczy gtéwna,
Powiem ci: émieré i mito$é — obydwie zaréwno.
Jednej oczu sie czarnych, drugiej — modrych boje.
Te dwie s3 me mitosci | dwie $mierci moje.

(z tomu *Srebrne i czarne”)

Gdyby Mejbaum byl Niemcem i pisal po niemiecku, znalazltby
zapewne inng tozsamo#é, inicjowang przez zwarto-wybuchowe "t"
w Tod, moze poszediby za sugestis Diirerowskiego drzeworytu
"Ritter, Tod und Teufel", kt6ry najpelniej ma wyrazaé niemieckie-
go ducha, jest echt teutsch - tak za czas6w Diirera brzmialo
dzisiejsze deutsch. W orkiestracji tego "t" stychaé cwal Walkirii
z "Pierécienia Nibelunga" Ryszarda Wagnera.

Tak czy owak - to jezyk znosi rézmice, rodzi tozsamost
rozlewajgcq sie na wszystko, Milogé i émieré, prawda i faisz, nauka
i mit, wolno#&¢ i niewola ~ to jedno i to samo.

Na koniec dodam, ze to, co méwitem wyzej o estetyce recepcji,
o tym, ze czytelnik znajduje w tekécie to, co sam w niego wlozyt -
odnosi sie réwniez do mnie: to ja wktadam w teksty Mejbauma to
wszystko, co wyzej napisatem. Ale tez nie obstaje przy tym, ze to
jest prawda, chee tylko na chwile narzucié swa retoryka taki punkt
widzenia, wiare w takg lokalng prawde.



