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SEAWOMIR FEDOROWICZ

Tradycje muzyczne w dawnym Plocku

Motto:

sMuzyka — jak Z2adna ze sztuk pigknych — jest gleboko zwigzana
z zZyciem czlowieka. Poza swq glownag funkcjq estetyczng pelni szereg
innych nie mniej pozytecznych. Szczegolnie wazing jest funkcja wycho-
wawcza. Polega ona z jednej strony ma rozwijaniu zdolno$ci twoér-
czych, korzystnych cech charakteru i Zyciowej zaradno$ci, z drugiej —
na zapewnieniu dzieciom, miodziezy i doroslym pozZytecznej aktyw-
no$ci odprezeniowej, rekreacyjnej.

[..] W procesach twoérczych gléownym dzialaniem jest szeroko rozu-
miana asymilacja tresci, bedaca budulcem przyszlych dziet (kompozy-
tora) twoércy [..] Glownym czynnikiem determinujqgcym dzieto mu-
zyczne a jednocze$nie podstawowym warunkiem rozwoju wszelkiej
tworezo§ei artystycznej, jest chionny odbiorca, naleiycie przygotowany
przez szkolnictwo ogblne oraz instytucje masowego oddziatywania na

sqdy i postawy odbiorcow sztuki” .

Wstep

Garsc informacji o historii muzyki Ziemi
Plockiej powinna stanowi¢ uzupelnienie tego
o czym nie wspominajg Dzieje Plocka i Sztuka
Plocka®, O muzyce w Plocku juz troche napi-
sano. Niemnicj jednak wydaje si¢ pozytecznym
pozbiera¢ te informacje, wskazujac na istnieja-
cq ciagglosé historyczna i tradycje. Ukazanie
pelnego obrazu zycia muzycznego w Plocku
i Ziemi Plockiej stanowi¢ by moglo przedmiot
dla opracowania oddzielnej i obszernej mono-
grafii, jednakze zamyslem autora jest wylacz-
nie wskazanie lub przypomnienie wydarzen
i postaci na trwale polaczonych z kulturg pols-
ka i europejska, zwiazanych z Plockiem i zna-
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nych juz historykom kultury. Wiadomosci o po-
staciach i wydarzeniach z zakresu historii muzy-
ki w Plocku sg bardzo rozproszone. Autor prag-
nie rowniez podkresli¢ role muzyki jako czyn-
nika integrujgcego poczynania ludzkie, jako de-
miurga dziatalnosci spolecznej i aktywnosci zy-
ciowe], jako srodka wspierajacego ruch niepod-
leglosciowy w XIX i na poczatku XX wieku.

Sredniowiecze

Tradycje muzyczne Plocka siegaja odleglych
wiekow 1 wiaza sie z historig ponad tysiaclet-
niego miasta, ktorego rola w zyciu panstwa
polskiego, jako stolicy w XI i XII wieku i sie-
dziby samodzielnego ksiestwa oraz biskupstwa,
byla do$¢ znaczna.



Zachowaly sie szczesliwie do naszych cza-
sOw bezcennej wartosci zabytki rekopismienne,
tzw. muzykalia plockie, przechowywane w bi-
bliotece Seminarium Duchownego w Plocku
i w zbiorach Muzeum im. Czartoryskich w Kra-
kowie. Skladaja si¢ na nie migdzy innymi
ewangeliarz z XII wieku oraz trzy graduaty
i pigé antyfonarzy. Wsréd tych zabytkéw szcze-
golng uwage zwraca gradual Swietoslawa
z Wilkowa z roku 1365, w ktorym zawarta jest

zapisana w Plocku po polsku piesn wielkanocna:
w[..] Chrystus z martwych wstat je

ludu przyktad dat je

ez nam z martwych wstaci
2z Bogiem krolewaci Kyrie elejson [..]”

Jest to najstarszy zabytek piSmiennictwa pols-
kiego, chociaz tekst jest wiernym przekladem
zwrotki lacinskiego hymnu:

»[...] Christe surrexisti, exemplum dedisti
ut nmos resurgamus et tecum vivamus [..]".

Julian Krzyzanowski pisze %, ze sedziwa piesn
ptocka ma jednak rywalke, o metryce wpraw-
dzie poézniejszej, bo zapisana w Krakowie do-
piero w roku 1407, ale wedle mocno zakorze-
nionej opinii pochodzaca z czasOw znacznie
dawniejszych. Jest to hymn Bogurodzica, wed-
le zboznej legendy pietnastowiecznej ulozony
przez $w. Wojciecha, a zatem powstaly w sa-
mym schylku wieku X,

Oryginal gradualu Swietoslawa z Wilkowa
zrabowali w roku 1941 hitlerowcy, ale na
szczescie zachowal sie odpis sporzadzony przez
Mathiasa Bersohna w roku 1899 o czym pisze
Wanda Chrostowska ¢, Jeden z gradualow za-
chowat sie z czasow biskupa plockiego Erazma
Ciolka, znakomitego dyplomaty dzialajgcego
w Plocku w latach 1503—1522.

Ks. Wactaw Gieburowski w swej rozprawie
naukowej ? wspomina, ze w tamtych czasach
Plock znany byl z kultywowania na wysokim
poziomie tzw. choralu gregorianskiego.

Stownik muzykéw polskich ® informuje, ze
muzyka rozbrzmiewala rowniez w opactwie Be-
nedyktynow i siedzibie Jezuitéw. Blizszych in-
formacji na ten temat brak, albowiem Benedyk-
tyni musieli w roku 1781 opusci¢ Plock na roz-
kaz papieza. Wiadomo jedynie, Ze przez pe-
wien czas, podobnie jak Jezuici, utrzymywali
kapele.

Kapeli bylo wiecej. Erazm Ciolek utrzymy-
wal kapele zlozona z lutnistow i trebaczy. Piotr
Myszkowski (od 1576 roku biskup ptocki) od
roku 1568 utrzymywal w Krakowie (skad przy-
byl) kapele, ktéra z pewnoscia mogta bywac
i w Plocku. Walenty Zielinski (od 1640 roku
kasztelan plocki) odziedziczy! po Albercie Zie-
linskim kapele zlozona z jednego regatu, czte-
rech trgbek, trzech puzonéw, dwunastu skrzy-
piec i altéwek, dwdch violi da gamba, pigciu
pomortow, szesciu szatamai, dwoch gitar, dwoch
lutni, dwéch klawikordéw. Daje to obraz wiel-
kosci éwezesnych kapeli.

Rownolegle, a moze i wczesniej, biskupi ploc-
cy dokladali wiele staran, aby muzyka w kate-
drze rozbrzmiewala jak najokazalej. W roku
1638 biskup plocki Stanistaw FLubienski usta-
nowil w katedrze plockiej kolegium psalte-
rzystow skladajace sie z siedmiu ksiezy, dwu-
nastu klerykéw i trzydziestu chlopcow. Chér
ten w latach nastepnych rozwijal si¢ i zmie-
nial swo6j charakter. W cztery lata pozniej
w chorze bylo dwoch chlopcow dyskancistow,
bakatarz-tenor, kantor-organista i grajacy na
lirze. W roku 1654 w zespole katedralnym byt
dyrygent, dwoch dyskancistow, dwoch tenorow,
trzech skrzypkow, waltornista i puzonista.
Z zachowanego wykazu muzykow zaangazo-
wanych w kapeli katedralnej wynika, ze wys-
tepowali muzycy o takich specjalnosciach, jak
»irabonista”, | basista”, ,,tenorzysta”.

W stownikach muzykow polskich 7 zachowaly
si¢ pojedyncze informacje o Lutomierskim Ja-
nie, kapelmistrzu biskupa Wojciecha Gniewo-
sza, Michalowskim Jozefie, czlonku kapeli bis-
kupiej z roku 1638, o organiscie Sewery-
nie (1527—1538) — piastujagcym roéwniez fun-
keje lawnika — zatrudnionym zaréwno jako
muzyk w katedrze i na dworze ksigzecym.
Wspomniany jest rowniez w r. 1527 organista
Jakub.

Szczegolnym wydarzeniem w zyciu muzycz-
nym Plocka byl przyjazd w roku 1645, wraz
z krélewiczem Karolem Ferdynandem Waza —
biskupem plockim, jednego z najwybitniej-
szych muzykow i kompozytorow polskich XVII
wiecku — Marcina Mielczewskiego 8. Do Plocka
przybyl juz jako dojrzaly muzyk i kompozytor
0 duzym dorobku artystycznym. Zachowalo sie
ckolo dwudziestu jego utworéow w duzej czesci
w zbiorach zagranicznych, gdzie je wydawal
drukiem. Cieszyt sie zastuzona stawa. Marcin
Kaminski jest przekonany, ze w XVII wieku
Plock posiadat wielu doskonalych muzykow,
jezeli wykonywano tutaj trudne i skompliko-
wane, jak na owe czasy, utwory Mielczewskie-
go, z ktorych niektére z pewno$cia kompono-
wane byly w Plocku i mialy tutaj swoje pra-
wykonanie. Powolujac sie na opinie wybitnego
polskiego muzykologa — profesora Wladystawa
Jozefa Reissa, Marcin Kaminski informuje 9,
ze motety koncertowe i msze Mielczewskiego
¢wiadcza o stosowaniu przez kompozytora tech-
niki polifonicznej i wykorzystania stylu koncer-
tujacego w utworach instrumentalnych, wpro-
wadzonego do muzyki przez wspéblczesnego
Mielcrewskiemu kompozytora wioskiego Lodo-
vico Grossi da Vianada (1564—1645).

Powyzszy fragment szkicu ukazuje zapotrze-
bowanie na wykwalifikowanych muzykoéw ist-
niejgce w tym czasie w Plocku. A przeciez nie
bylo wéwezas zadnych szkél muzycznych. Je-
dyna droga zdobycia kwalifikacji muzycznych
wiodla poprzez kapele dworskie lub koscielne.

W  wieku osiemnastym nie odnotowano
w Plocku znakomitych muzykéw ani wyda-
rzen z zycia muzycznego. Chylaca sie do upad-
ku Rzeczypospolita szlachecka XVIIT wieku od-
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bila rowniez swe pietno na zyciu kulturalnym
kraju. Zycie muzyczne w Plocku jednak nie
obumarlo calkowicie. W Slowniku muzykiw
dawnej Polski Adolfa Chybinskiego napotkaé
mozna wzmianki o niejakim Baginskim — obo-
iScie kapeli katedralnej w Plocku w roku 1782,
Damazym — nieznanego nazwiska skrzypku
i trebaczu kapeli katedralnej w roku 1766, Flo-
resiewiczu — trgboniscie w roku 1738, Ku-
charskim — nieznanego imienia oboiscie, orga-
niScie i seniorze (kierowniku) kapeli w latach
1772 — 1781 oraz jego bracie Karolu — ba-
siscie w kapeli katedralnej w tym samym ok-
resie i Kulpinskim — nieznanego imienia ka-
pelmistrzu w latach 1759—1766.

Koniec XVIII wieku obfilowat w wielkie wy-
darzenia. Rewolucja francuska, rozbiory Polski.
Wstrzasy ustrojowe, gospodarcze, polityczne
i przeobrazenia spoleczne nastepowaty szybko,
jedne po drugich. Szio nowe. W roku 1778
Swieci w Warszawie triumfy pierwsza opera
polska z oryginalnym polskim tekstem, a poz-
niej inne polskie opery Hollanda, Wenerta,
Elsnera. Muzyka zaczyna towarzyszyc walce
Polakéw o wolno$¢ i niepodleglosc.

Wiek dziewietnasty

»Muzyka owego czasu tkwi jeszcze mocno
w «starym», lecz «nowe» jest tuz — wiek XVIII
nie potrafil op6zni¢ narodzin swego nastepcy.”1%,

Muzyka towarzyszy wydarzeniom rozgrywa-
jacym sie w kraju i na Swiecie. Sejm Cztero-
letni, Konstytucja 3 Maja, konfederacja barska,
powstanie kosciuszkowskie i inne wydarzenia
upami¢tnione zostaja piesniami, ktore $piewa
caly narod. W chwilach smutku i zadumy nad
losem Polski powstal polonez Pozegnanie Oj-
czyzny — Michala Kleofasa Oginskiego.

Muzyka powoli wydobywa sie z ram dwors-
kiej etykiety i poboznych $piewow koscielnych,
chociaz jeszcze nieswiadoma swej funkcji spo-
lecznej i politycznej — nabiera sily. W muzy-
ce, w piesni ludowej, w kulturze narodowej upa-
truja polscy patrioci tradycji i sily narodu,
wiazac z tym nadzieje na przetrwanie i widzac
orez do walki o niepodleglos¢. Mazurki Chopina
i jego cala muzyka to ,,armaty ukryte w kwia-
tach” jak powiedzial Robert Schumann, wybit-
ny kompozytor niemiecki.

Na s$wiecie rodzi si¢ nowy nurt w sztuce —
romantyzm. Zdarzenia muzyczne nie omijaja
Plocka. W roku 1802 przybywa do miasta Er-
nest Teodor Amadeusz Hoffman. Przebywal
tu jako radca dwa lata. Czynnie uprawial mu-
zyke. Dla kosSciola plockiego pisal msze i niesz-
pory. Skomponowal w Plocku swoja sonate
A-dur. Nic by w tym nie bylo nadzwyczajnego,
gdyby nie to, ze $wiat kultury wlasnie Hoff-
mana uwaza za jednego z najwazniejszych pre-
kursoréw sztuki romantycznej w $wiecie. Je-
mu przypisuje si¢ m. in. napisanie pierwszej
opery romantycznej Rusalka (Undine) 1. Hoff-
man swoj pobyt w Plocku uwiecznil napisa-
niem szeregu opowiesci fantastycznych. W opar-
ciu o libretto jednego z nich kompozytor fran-
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cuski Delibes skomponowal balet Coppelia, kt6-
rego czeS¢ akcji we wstepie rozgrywa sie w sce-
nerii Wzgérza Tumskiego w Plocku. T'wérczosé
Hoffmana dowodzi, ze klimat zycia muzycznege
byt dla niego sprzyjajacy.

Zapotrzebowanie na sztuke wsrod plocczan mu-
siato by¢ dos¢ znaczne, skoro podjeto juz na
samym poczgtku XIX wieku starania o otwar-
cie Teatru Miejskiego. Sprzyjal tej inicjatywie
fakt, ze w roku 1803 Prusacy zamienili kosci6l
sw. Trojcy, stojagcy na Wzgérzu Sieciecha
w obrebie Tumoéw, na magazyny wojskowe.
Po wypedzeniu Prusakow budynek stal pusty.
Dzigki inicjatywie mieszkancow Plocka teatr
otwarty zostal juz w roku 1812. Plocczanie
systematycznie go przebudowywali i upiekszali.
W budynku teatru organizowano koncerty, wy-
stawiano sziuki teatralne i opery. Wymownym
przykladem jest wystawienie na scenie teatru
plockiego, przez przejezdna trupe aktorow, ope-
ry Karola Marii Webera Wolny Strzelec w ro-
ku 1825, a wiec na rok wczesniej niz odbyla
sie jej warszawska premiera 12,

Arcybiskup plocki Antoni Julian Nowowiejs-
ki w swej monografii Plock — monografia
historyczna wspomina, ze w polowie XIX wie-
ku wystepowali na scenie teatru plockiego ta-
cy wybitni muzycy, jak bracia Katscy, bracia
Wieniawscy (genialny skrzypek Henryk i pia-
nista Jozef), Kazimierz Lada (fLadowski) i inni.
O wydarzeniach tych wspomina Stownik mu-
zykow polskich z 1964 roku.

Istnieje rowniez slad pobytu w Plocku piet-
nastoletniego Fryderyka Chopina, ktory z po-
bliskiego Kowalewa napisal o tym fakcie bardzo
serdeczny list do swoich rodzicow. Nie sposob
zaprzeczy¢ temu, ze folklor tutejszego regionu
pozostawil niezatarty $lad w mazurkach Cho-
pina i w calej jego tworczosci.

Plock posiadal s$rodowisko reprezentujace
dos¢ wysoki poziom kultury muzycznej i mozli-
wosci ksztalcenia muzycznego oraz solidnego
przygotowania ogodlnoksztalcgcego. Warto wspo-
mnie¢, ze w roku 1817 urodzita sie w Plocku
pianistka i kompozytorka Paulina Feehner, re-
prezentantka romantyzmu w muzyce. Utwory
jej publikowane byly w Lipsku u Hoffmeistera.
Obok muzyki fortepianowej, ktorej poszczegol-
ne utwory nazywala dlugimi francuskimi okre-
sleniami '3, komponowala pieéni nadajgc im
polskie ,,swojskie tytuly” Bratek, Réza, Listek,
Mazurek do $piewu, Zyczenie. Pieéni te byly
wydane w roku 1860 drukiem u J. Kaufma-
nna. Zajmowala sie tez publicystyka muzycz-
na. W czasopi$mie «Klosy» opublikowala w r.
1868 i w 1870 artykuly: Romantyzm w muzyce
i jego kaplani Weber i Chopin, Opera wloska
i jej kompozytorowie, O muzyce ludowej kilkz
sléw. Zmarla w Plocku 23 lutego 1874 roku.

Mowige o s$rodowisku spolecznym Plocka,
z ktorego wyroslo szereg znakomitych postaci
wnoszacych wiele wartosci do kultury narodo-
wej, nie sposob nie wspomnie¢ o urodzonym
w lutym 1821 roku w Plocku, pézniejszym re-



daktorze «Gazety Warszawskiej», Jozefie Ke-
nigu, ktoéry pozostawit po sobie opinie cziowie-
ka utalentowanego, o wyjatkowej inteligencji
1 wytwornym smaku, doskonalym stylu i
wszechstronnym oczytaniu, a przy tym o bene-
dyktynskiej wprost pracowitosci 14,

Oprocz artykuidéw wstepnych i politycznych
pisat felietony z zakresu sztuki, w ktorych
omawial zagadnienia muzyczne. Jest autorem
m. in. felietonu o Halce Stanistawa Moniuszki.
Z Felietonem tym zwigzana byla cala ,histor-
ia”... Po premierze Halki ukazaly si¢ w prasie
warszawskiej niezbyt pochlebne opinie. Jozef
Kenig jak pisze Tadeusz Strumilto 1> — powo-
lujac sie na wspomnienia Antoniego Zalewskie-
go — diugo poszukiwal chgtnego do napisania
obszernego studium o Halce bezposrednio po
jej warszawskiej premierze. Nie znalazlszy ni-
kogo takiego ,,zebral najlepszych znawcow, za-
inicjowal dyskusje, kazal sobie przegrywac ca-
i3 opere z partytury (t.j. wyciagu fortepiano-
wego) na fortepianie, zapytywal o kazdg wat-
pliwos¢, poty nad dzielem pracowal, poty sie
o wszystkim dowiadywal i uczyl, az napisal
felieton, ktory nastepnie przypisano nie$wia-
domie jakiemus$ fachowemu muzykowi dzielnie
wladajgcemu piorem” " (cytat T. Strumilly za
Antonim Zalewskim).

Warto wspomnie¢, ze ze Srodowiska plockie-
go wywodzi! si¢ urodzony w roku 1845 w Ploc-
ku, a zmarly w roku 1889 w Paryzu pianista
i kompozytor Gustaw Lewita. Poczatkowo uczyl
sic u Ejbicha w Plocku, nastgpnie w War-
szawie, Wiedniu i Lipsku. Pé6Zniej zajmowatl
sie dzialalnoscig pedagogiczna w klasie forte-
pianu. Slawe zdobyl gltownie jako wykonawca
dziel Chopina i Rachmaninowa. Ostatnie dzie-
wie¢ lat zycia spedzil w Paryzu.

W drugiej potowie XIX wieku w Plocku nie
tylko uprawiano muzyke, ksztalcono w niej
i sluchano, ale zajmowano sie¢ rowniez teoria
muzyki. W roku 1905 zmart w Wyszogrodzie
ks. Antoni Borkowski, profesor laciny i Spiewu
w seminarium duchownym w Plocku. Dzialat
na terenach Plocka, Sierpca, Blichowa i Wy-
szogrodu. Publikowal szereg prac m. in. z za-
kresu teorii muzyki. Szerokim echem odbila
sie¢ w Srodowisku muzycznym kraju jego praca
zatytulowana Bez krzyiykéow i bemoli, w kto-
rej proponowal roéwnouprawnienie poéitonow
i tonéw oraz zapis przy pomocy skali dwunasto-
stopniowej. Przeciwstawil sie tej metodzie Zyg-
munt Noskowski, W. Rzepko i Eugeniusz Gru-
berski.

Wypada nadmieni¢ o zmartym w roku 1906
w Plocku ksiedzu Franciszku Borku, ktéry po-
tozyl wielkie zastugi jako organizator chérow
w Plocku i jako autor szeregu artykulow
z dziedziny muzyki publikowanych w Plocku
i w Warszawie.

Czym byla muzyka w Plocku w II polowie
XIX wieku niech $wiadcza pamietniki Ludwi-
ka Krzywickiego z jego lat dziecinstwa. ,[...]
wyplywa z pamieci wielka majowka, 'towarzyst-

wa muzycznego'. Pisze to w cudzyslowie, gdyz
byla to spojnia nie ulegalizowana, grono osob,
ktore zesrodkowalo sie¢ dookola amatorow mu-
zykow 1 Spiewakow wystepujacych w bylym
kosciele OO. Reformatéow. Dzialo sie to okolo
roku 1868—69, kiedy nie podobna bylo marzy¢
o legalizacji dla jakichkolwiek stowarzyszen.
Przeciez jeszcze w czasach mocno pozniejszych
gubernator Janowicz odmoéwil zatwierdzenia
kooperatywy mleczarskiej, poniewaz moze stac¢
si¢ oSrodkiem dzialalnosci antyrzadowej. Ale
wracajmy do owej majowki w ktorej dziadek
(L. Krzywickiego) odegral duza role. Juz nie-
mal o Swicie ruszyly wozy: jedne naladowane
wiktualami i przysmakami, inne przepelnione
uczestnikami. Majowka odbywala sie wsérod
uroczej doliny w poblizu Wisty tam, gdzie p6z-
niej rozsiadla sie cukrownia Borowiczki. Tlu-
mnie bylo i gwarnie; zabawiano sie tancami,
$piewaniem, deklamacjami, przechadzkami. Na-
wet deszez rzesisty, lecz krotki, nie zatamowat
zabawy. Zwtlaszcza ku wieczorowi ludzie rozo-
chocili sig; trunki nieco oddzialaly. Zaczely sie
mowy, przeplatane toastami. Zapamigtalem je-
den z tych toastow, cho¢ wtedy nie rozumialem
go nalezycie: Jeszcze nasza nie zginela[...]” 16,

Tadeusz Srumillo opisujac Zycie muzyczne
kraju w XIX wieku szczegdlng uwage zwrocit
na Plock. Pisze miedzy innymi: ,Bardziej cie-
kawie przedstawial sie 6wczesny Plock.Wpra-
wdzie warunki komunikacyjne miat optakane—
istnial wlasciwie jedynie transport wodny—as-
piracje kulturalne mieszczanstwa siegaly jed-
nak daleko. Jeszcze za czaséow Ksiestwa War-
szawskiego byly w Plocku trzy ,pantaliony”
(tak wowczas nazywano fortepiany) — z nich
jeden w domu kupca korzennego. Wlatach
pozniejszych sprowadzaja mieszczanie plocey
fortepiany z Warszawy najpierw z fabryki
Buholtza, potem Hofera. Przez pierwsze trzy
dziesieciolecia (a moze i dluzej) grywa jeszcze
w katedrze plockiej duza i dobrze obsadzona
kapelal...]” 17,

Zapotrzehowanie na muzyke w Plocku jest
ogromne. Oto ewenement na miare kraju: w
Piocku powstaje fabryka fortepianéw. W roku
1838 lub 1839 do Plocka (z L.eczycy) przybyt
Kazimierz Tarczynski, kupil nieruchomos¢
przy owczesnej ulicy Dobrzynskiej 154 i otwo-
rzyl zaklad budowy i naprawy fortepianow.
O zapotrzebowaniu $wiadczy wysoki (46) ko-
lejny numer produkcyjny zachowanego w Mu-
zeum Instrumentéw w Poznaniu egzemplarza.
Fortepian ten wystawia bardzo dobre swia-
dectwo swemu konstruktorowi.

Na przelomie XIX i XX wieku przebywalo
i dzialalo w Plocku wielu gruntownie wyksz-
talconych i z duzym talentem muzykéw. Mar-
cin Kaminski w swym Szkicu 2ycia muzycz-
nego w Plocku wymienia wielu muzykow dzia-
lajacych u schytku XIX wieku. Nie sposob ich
wszystkich przytoczyé. Autor niniejszego opra-
cowania zamierza wskaza¢ tylko tych, ktorzy
wzbogacili kulture ogdlnonarodowa, zapisujgc
sie¢ w jej historii zlotymi zgloskami,
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Niewatpliwie do takich nalezal ksiadz Euge-
niusz Gruberski (1870—1923). Cale zycie zwig-
zany byl z Plockiem. Kompozytor, publicysta,
dzialacz spoleczny. Studiowat w Konserwator-
ium Warszawskim, a nastepnie od roku 1887
w Ratyzbonie, gdzie wyksztalcitlo si¢ rowniez
wielu plockich muzykéw. Przez szereg lat byt
regensem chéréw i orkiestry w katedrze. Uczyt
wielu muzykéw stawnych w Polsce i na $wie-
cie. Redagowat zalozone w roku 1896 czaso-
pismo muzyczne «Spiew koscielny». Kompono-
wal muzyke $wiecka i religijng. Znane byly je-
go kompozycje fortepianowe m. in. Mazurek
salonowy, Nokturny c-moll i gis-moll, Menuet,
Fantazja itp. Zajmowal si¢ rowniez teorig mu-
zyki. Kompozycje swoje drukowal w drukarni
Miecznikowskiego w Plocku i w Warszawie.

Obok Eugeniusza Gruberskiego w srodowisku
plockim znany byl Antoni Maruszewski nau-
czyciel — skrzypek i kapelmistrz, absolwent
Konserwatorium Warszawskiego, nauczyciel
muzyki, kierownik orkiestry i choru w Gi-
mnazjum Gubernialnym (dzisiejsza Malacho-
wianka). Znani byli bracia Antoni i Teofil
Wunderlichowie.

Dzialania plockich muzykéw musialy byc
wszechstronne skoro zdolali przy udziale ama-
torow wokalistow i instrumentalistow wysta-
wi¢ w teatrze plockim opere Karola Kurpins-
kiego Zamek na Czorsztynie, ktorg dla zmyle-
nia wladz carskich nazwali w repertuarze Bo-
jomir i Wanda 18,

W atmosferze konca XIX wieku wychowat
si¢ mlody Wactaw Lachman, przyszly znako-
mity kompozytor i tworca warszawskiego cho-
ru ,Harfa”. Swietng opowies¢ o Waclawie
Lachmanie napisal Marcin Kaminski 1. Opis
lat dziecinstwa i mlodosci Wactawa Lachmana
w Plocku dobrze ilustruje zycie muzyczne tego
miasta konca wieku XIX. M. in. Marcin Ka-
minski tak pisze: ,,Wactaw Lachman dzieki tak
muzykalnemu otoczeniu szybko rozwijal swgy
wiedze muzyczng. Bywal na prébach zespoiow
prowadzonych przez Gruberskiego, uczeszezal
na do$¢ czesto organizowane w miescie koncer-
ty. Przystuchiwal si¢ produkcjom coraz licz-
niejszych w Plocku zespolow kameralnych.
Szczegolnie interesowal si¢ probami choru pro-
wadzonymi przez Korowickiego”.

Wactaw Lachman, kilkunastoletni chlopiec
sam prowadzil ,Plocka druzyne Spiewacza”
cieszgcq sie wielkim uznaniem. Marcin Ka-
minski w ksigzce o Waclawie Lachmanie infor-
muje o jednym szczegdélnie wymownym wyda-
rzeniu, charakteryzujgcym srodowisko muzycz-
ne Plocka. ,,W 1900 roku ojciec jednego z ko-
legow Lachmana, Honoriusz Dunin-Wolski, mi-
losnik teatru i poeta amator, napisat sztukel...]
pt. Sqd Diabelski i zaproponowal Wactawowi
Lachmanowi dorobienie do sztuki muzykil...]
Po czterech tygodniach Lachman konczy
zadanie[...]” %0. :

Po dlugim okresie przygotowan i prob
w dniu 12 lutego 1901 roku odbyta sie pre-
miera. Prasa plocka donosila: ,Wystawienie
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Sqdu Diabelskiego — sztuki w 4 aktach, ory-
ginalnie napisanej przez Honoriusza Dunin-
-Wolskiego z muzyka Waclawa Lachmana.
Premiera czysto miejscowa, bo autor i kompo-
zytor plocczanie[...]” 21

Osobowosé i talent Waclawa Lachmana mia-
ty wielki wplyw na jego gimnazjalnych kole-
gow. Cieszytl si¢ popularnoscia w swoim $rodo-
wisku zaréwno dzieki swojemu muzycznemu
talentowi jak i glebokiemu patriotyzmowi prze-
kazanemu przez matke Anne z domu Konwic-
ka, wywodzaca sie z patriotycznie myslacej ro-
dziny od pokolen osiadiej w Plocku i babke
Seweryne z Grochowskich Konwicka, ktéra
zastapita Waclawowi Lachmanowi matke¢ po
jej przedwczesnej $mierci.

W roku 1902 22-letni Waclaw Lachman wy-
jezdza na dalsze studia muzyczne do Warsza-
wy. Z Plockiem pozostanie zwigzany na zaw-
sze... Dzi$ jego imie nosi reaktywowane do
dziatalnosci Plockie Towarzystwo Muzyczne.

Rok 1900 w zyciu muzycznym Plocka zostaje
uwienczony najwiekszym sukcesem srodowis-
ka. Zostaje zalegalizowane przez wladze cars-
kie stowarzyszenie pod nazwa Plockie Towa-
rzystwo Muzyczne. Potrzeba $rodowiska i ta-
lent organizacyjny (a moze i polityczny) zwy-
ciezyly. A wigc coniunctis viribus.

Prasa plocka owego czasu donosila: ,,Plock.
Tow. Muzyczne. W zeszla sobote (24 IX 1900 r.
nastapito ostateczne zawigzanie Towarzyst-
wa Muzycznego. Na zebraniu czlonkéw zalo-
zycieli, ktorzy podpisali ustawe Towarzystwa
wybrano z nich komitet tymczasowy, ktory
sprawowac bedzie urzedy, az do ogolnego ze-
brania wszystkich czlonkéw jacy zapisza sie
do Towarzystwa w ciaggu jednego miesigca. Wy-
brani zostali do komitetu pp. na prezesa Jan
Swiecicki, na wiceprezesa Jan Brudnicki, na
wiceprezesa Antoni Wunderlich, na sekretarza
Julian Korowicki i na dwéch czltonkéow bez od-
dzielnych urzedéw pp. dr Kamil Bereza i Jul-
ian Ligowski. Na zastepcow wybrano skarbnika
p. Antoniego Goszczynskiego, sekretarza — dr
Jana Chmielinskiego. Komitet ten zajmuje sie
w dalszym ciggu przyjmowaniem czlonkow
i w ogole caly organizacja instytucji. Skladka
miesieczna dla czlonkow rzeczywistych ozna-
czona zostala na 1 rubel miesiecznie, wpisowe
jednorazowe 3 rb. Czlonkiem honorowym liczy
si¢ ten kto wniesie jednorazowo 100 rb. Zapisy
ida raznie i spodziewa¢ sie nalezy, ze szeroki
ogol naszego miasta poprze ta sympatyczna
i potrzebng instytucje” 22.

W dalszych numerach «Ech Plockich itom-
zynskich» czytamy: , Towarzystwo Muzyczne.
W dniu 2 pazdziernika odbylo sie pierwsze ze-
branie komitetu, na ktérym rozstrzygnieto wie-
le waznych spraw stanowigcych pierwsze pod-
waliny instytucji[...] Sprawa lokalu zostala
rozstrzygnieta. PP Brudnicki, Korowicki i Wun-
derlich upowaznieni zostali do zawarcia umowy
z pm Wojciechem Grabowskim, wlascicielem
Hotelu Polskiego, na mocy ktérej wynajeto lo-
kal w tym hotelu skladajacy sie z jednej du-



zej sali.i czterech pokojow sasiednich do 1 li-
pca (1901 r. przypis autora) bez opalu i oswiet-
lenia [...] Prezesa Tow. p. Swiecickiego upowaz-
niono do kupna lub wynajecia w Warszawie
fortepianul...] , Faktycznie, w kilka dni po
wspomnianym zebraniu zakupiono nowy for-
tepian marki Bliithner, a w jakis czas podzniej

jeden z obywateli miasta podarowal — bez
ogloszenia nazwiska (sic!) réownie dobry for-
tepian 23,

Zarzad Towarzystwa zaapelowal do spotle-
czenstwa o poparcie swoich zamierzen i zobo-
wigzal sie do organizowania raz w tygodniu
dla czlonkow i sympatykéw koncertu.

W koncu pazdziernika 1901 roku odbyto ple-
narne zebranie, podczas ktorego ustalono sze-
reg spraw natury finansowej. Uzupelniono tak-
ze sklad Zarzadu Towarzystwa, do ktoérego
wszedl m.n. ks. Eugeniusz Gruberski. Zapo-

znano si¢ takze z trescia zatwierdzonego sta-
tutu, przystapiono do organizowania koncertow,
ktéore nazwano wieczorkami muzykalnymi.

Towarzystwo Muzyczne zapoczatkowalo no-
wa ere¢ w zyciu muzycznym miasta i Srodowis-
ka. Niezmiernie interesujacym jest fakt, jak
potrafilo zaspokoi¢ potrzeby tego srodowiska
i jaki mialo wplyw na ksztaltowanie kultury
muzycznej. Towarzystwo Muzyczne powstalo
w 1900 roku i trwalo przez okres najbardziej
znamienny w dziejach Polski — przez okres
ksztaltowania sie jej panstwowosci i pierw-
szych lat niepodleglosci po ponad stuletniej
niewoli. Problemy te stanowig jednak temat
odrebnego opracowania. Autor szczegélne po-
dziekowanie sklada pani Barbarze Konarskiej
—Pabiniak, za krytyczne uwagi, ktore wniosta
do tresci artykuhu.
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KAZIMIERZ ASKANAS

Powiagzania Towarzystwa Naukowego
przy Szkole Wojewodzkiej Plockiej

z Krolewskim Warszawskim

Towarzystwem Przyjaciol Nauk (1820 — 1830)

Zawiazane w roku 1820 Towarzystwo Na-
ukowe Plockie przy Szkole Wojewdodzkiej Ploc-
kiej zawdzieczalo swe powstanie splotowi
czynnikow o charakterze ogolnokrajowym
i $srodowiskowym.

Pierwsze lata istnienia Krolestwa Polskie-
go cechowaly wzglednie pomys$lne warunki
polityczne 1 przejawy pewnego liberalizmu
w dziedzinie kulturalno-oswiatowej.

Rozbudowa przemysilu, wymagajgca rozwig-
zan na bazie rozwijajacej sie¢ techniki, stwa-
rzala zapotrzebowanie na idacy nowymi dro-

gami rozwoj nauki, bardziej nowocze$nie niz
dotychczas organizowanej. Pozycja nauki na-
bierala tez istotnej wagi dla kultury narodo-
wej. W Plocku zarysowaly sie w tym czasie
szczegélnie pomys$lne warunki dla stworzenia
ruchu naukowego.

Szkola Wojewodzka Plocka skupiala dosc
znaczng liczbe pedagogow, ktorzy wraz z gro-
nem miejscowych intelektualistow stanowili
realng baze dla zainicjowania w mieScie dzia-
falno$ci naukowe;j.

Przybyly w sierpniu 1819 roku do Plocka
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