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Mirostaw Kisiel

Wiedza muzyczna studentéw zintegrowanej
edukacji weczesnoszkolnej oraz jej weryfikacja
w praktyce szkolnej

Naczelnym zadaniem uczelni prowadzacych kierunki pedagogiczne jest wypo-
sazenie studentéw, przysztych nauczycieli w gruntowna i rzetelng wiedzg teore-
tyczna i praktyczng. Wiadomosci teoretyczne, jakie studenci zdobywaja na wykta-
dach i zajgciach grupowych znajduja odzwierciedlenie w konkretnych poczyna-
niach praktycznych. Uwidaczniaja sig one gléwnie podczas prowadzenia lekcji
1 ¢wiczen z dzie¢mi w szkole. Lekcje praktyczne stanowig tutaj pierwszy spraw-
dzian posiadanych umiejgtnosci pedagogicznych'. Studenci bowiem w trakcie ich
realizowania wykazuja sig nie tylko wiedza teoretyczna i praktyczna ale rowniez
zdolnosciami organizacyjnymi, oczekiwang postawa, umiejetnosciami rozwigzywania
wielu problem6w natury pedagogicznej oraz dzialaniem potwierdzajacym ich przy-
datnos¢ do wybranego przez siebie zawodu. Umiejetnosei te mozna naby¢ tylko
w bezposrednim kontakcie ze szkotq i jej uczniami.

Ksztalcenie specjalistyczne jest procesem zdobywania przez przysztych nauczy-
cieli wiedzy i umiejgtnoséci praktycznych w wyniku planowego i §wiadomego do-
$wiadczenia. W ramach praktyk pedagogicznych odbywa sig¢ ksztaicenie przy-
sztych nauczycieli w placéwkach éwiczeniowych. Jak podkres$la w swoich publi-
kacjach P. Kowolik, jest to bardzo wazna forma organizacyjna, w czasie ktorej
realizowane jest praktyczne przygotowanie do zawodu. Zajecia terenowe przy-
czyniaja si¢ do zdobywania przez studentdw pierwszych do$wiadczen zawodo-
wych oraz taczenia praktycznej dziatalnosci z jej teoretycznymi podstawami. Do-
$wiadczenia zawodowe stanowia sumg przezy¢é zwiazanych z wykonywaniem pracy
zawodowej. W zakres doSwiadczenia zawodowego wehodza umiejgtnoscei, spraw-
nosci i nawyki?,

' J. Uchyta-Zroski: Wybrane zagadnienia z dydaktyki wychowania muzycznego. Katowice 1991, 5.79.

? P. Kowolik: Znaczenie praktyk pedagogicznych w ksztalceniu przysztych nauczycieli klas I-II1.
[W:] Edukacja Wczesnoszkolna w kontekscie reformy systemu szkolnego. Red. E. Marek, R. Wieckow-
ski, Piotrkow Trybunalski 2000, s. 123.
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Przedmioty metodyczne wsparte zajeciami terenowymi
w szkole

Ksztalcenie przysztych nauczycieli nauczania zintegrowanego ma na celu przy-
gotowanie adeptéw do samodzielnego nauczania i wychowania na szczeblu prope-
deutycznym, a takze uformowanie ich jako osoby dysponujacej okreslonymi umie-
jetnos$ciami zawodowymi oraz cechami osobowosciowymi przydatnymi w proce-
sie nauczania®. Studenci w ramach przedmiotéw metodycznych odbywaja prakty-
ki ciagle (asystenckie i nauczycielskie) oraz praktyki dorazne, stanowiace przedtu-
zenie ¢wiczen z zakresu metodyk nauczania np. muzyki. Celem praktyki jest pro-
wadzenie pierwszych lekcji muzyki pod nadzorem nauczyciela instruktora i na-
uczyciela akademickiego. Przed kazda prowadzona lekcja student jest zobowigza-
ny do przedtozenia konspektu zajec. Po ich przeprowadzeniu nastepuje wspdlne,
z calq grupa hospitujaca, omowienie. Zauwazone podczas zajeé terenowych pro-
blemy natury dydaktycznej lub wychowawczej stanowia podstawe do dyskusji
i dziatan (np. w formie symulacji metodycznej) kolejnych éwiczen na uczelni.

Przygotowanie muzyczne nauczycieli nauczania
zintegrowanego

Na jako$¢ muzycznych kompetencji studentdéw, przysztych nauczycieli klas po-
czatkowych sktada si¢ wiele elementow indywidualnych, tj.: poziom uzdolnien,
osobowos¢, cechy charakteru oraz elementy zalezne bezposrednio od jego pracy,
wysitek wlozony w nabywanie sprawnosci w umiejetnosciach muzycznych, wzbo-
gacanie wiedzy o muzyce i osigganie konkretnych wynikow w zakresie takim jak:
umiejetnosci warsztatowe, wiedza o muzyce, wiedza i umiejetno$ci metodyczne
oraz kultura muzyczna*. One to, przyswojone i utrwalone, moga w praktyce prze-
tozy¢ sig na zabezpieczenie, wynikajacych z potrzeb ogdlnorozwojowych, praw
kazdego dziecka do zdobycia podstawowej orientacji w dziedzinie muzyki. W efekcie
za$ prowadzi¢ do umiejgtnosci zaspokojenia i realizowania naturalnych potrzeb
rozwojowych mtodego cztowieka w zakresie ruchu, aktywnosci psychicznej, ra-
dosci, przezywania, swobody dziatania i tworzenia.

Z punktu widzenia wychowania muzycznego mozemy méwié o réznych ptasz-
czyznach integracji. Integracja moze odnosi¢ si¢ do réznych form wychowania

* Por.: K. Duraj-Nowakowa: Profesjonalizacja studentéw przez teorie i praktyki pedagogiczne.
Lowicz 1996.

¢ M. Suswilto: Psychopedagogiczne uwarunkowania wezesnej edukacji muzycznej, Wyd. UWM, Olsz-
tyn 2001.
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muzycznego, a takze do scalania tych form z innymi przedmiotami nauczania.
Odmiennym zagadnieniem jest praktyczna integracja sztuki, czyli laczne jej upra-
wianie dla stworzenia jednego dziefa §rodkami wielu sztuk®. Muzyka majac trady-
cj¢ tak dawna, jak cywilizacja czlowieka posiada wiele mozliwosci integracyjnych.
Tym czynnikiem taczacym wszystkie sztuki jest symbol, ktory indywidualnie moze
by¢ odbierany bardzo roznie, natomiast w zespoleniu syntetycznym stworzy uzu-
pehienia, prowadzac pelny dialog. Konsekwencja syntezy sztuk dla ucznia, jak
pisze M. Plomiefiski, moga by¢ wypowiedzi ruchowe pod wptywem muzyki, for-
my plastyczne odtwarzane ruchem, improwizacje: ruchowe, rytmiczne, melodycz-
ne inspirowane tekstem oraz ruch inspirowany muzyka, plastyka, tekstem stwo-
rzonym przez dziecko. Korzystne dla procesu nauczania - uczenia si¢ bedzie, gdy
wymienione zwigzki przybiorg forme zabawy w sztuke, pozostajaca w ukladzie
swobodnej improwizacji, badz poddanej okreslonej dyscyplinie, podczas kidrej na-
stapi rozwdj wyobrazni, inteligencji, krytycyzmu, czy w jakims zakresie smaku ar-
tystycznego®. Zajecia integracyjne, w trakcie ktdrych dziecko shucha muzyki, ma-
luje, $piewa, tanczy niewatpliwie wptyna na glgbsze przezywanie lub chocby przy-
czyni sig do pézniejszego zainteresowania sztukg. Sztuka moze i powinna stanowié
odzwierciedlenie uczu¢ i mysli, by¢ wyrazem przezy¢ cztowieka, jego reakcja na
otaczajacy $wiat, sposobem rozumienia innego cztowieka, a nawet poznania wla-
snej osobowosci’. Czlowiek dorosty, jak rowniez dziecko, powinien ciggle odkry-
wa¢ przed soba nowe, nieznane dotad obszary, kreowac siebie, wzbogacac sig
wewngtrznie. Moze tego dokonaé wiasnie poprzez sztuke, w ktorej zdecydowana
rola przypadnie muzyce latwo taczacej si¢ z osobowos$cia dziecka, jak rowniez
zespalajacg sie z innymi dziedzinami tworzac inspirujace wiezi®.

Nauczyciel, realizujac cele i zadania ksztalcenia na pierwszym poziomie naucza-
nia (kl. I-III), otrzymuje mozliwos¢ laczenia zawartych w programie haset mu-
zycznych z tresciami pozostalych przedmiotow nauczania. Sg one przydatne cho-
ciazby w realizacji celow ksztalcenia z zasada pogladowosci, ktéra opiera si¢ na
zalozeniu, iz ,,nie ma nic w umysle, czego by przedtem nie bylo w zmystach™
(integracja funkcjonalna skoncentrowana na dziecku). Innym rodzajem integracji
jest wykorzystanie muzyki w terapii i profilaktyce. Terapia rozumiana jest jako
leczenie, likwidowanie pewnych zaburzen. Natomiast profilaktyka, w tym muzyczna,
staje si¢ dziataniem zapobiegajacym powstawaniu u dzieci niepozadanych przy-

* M. Plomiefiski: Uwagi do integracji w wychowaniu muzycznym. [W:] Z teorii i praktyki wychowa-

nia muzycznego. Red. H. Danel-Bobrzyk, Wyd. US, Katowice 1997, s. 98.

$  ksztalcenia ogélnego na poziomie elementarnym. ,Nauczyciel i Szkota” 1999, nr 1, s. I11.

7 M. Kisiel: Zabawa muzyczna i jej miejsce w pracy terapeutyczno-kompensacyjnej nauczycicla
i wychowawcy. AUXILIUM SOCJALE, 2001, nr 2 (18), s. 52.

& M. Przychodzinska: Wychowanie muzyczne - idee, tresci, kierunki rozwoju. WSiP, Warszawa 1989,
s. 82.

® W. Okon: Nowy stownik pedagogiczny. Wyd. ,Zak”, Warszawa 1996, s. 236.
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zwyczajen i postaw, bledow w uczeniu sig lub wad postawy ciata'?, Celem zatozo-
nych poczynan jest m.in. stworzenie dogodnych warunkéw do odreagowania drze-
migcych wewnatrz mtodego cztowieka napieé psychofizycznych.

Edukacja muzyczna na elementarnym poziomie jest jednym z ogniw szeroko
pojetych dziatan dydaktyczno-wychowawczych, nastawionych na wszechstronny
rozwdj psychiczny, fizyczny, emocjonalny i spoteczny, jak réwniez na ukierunko-
wanie tego rozwoju. Przyjmujac charakter dziatan stymulacyjnych powinna ona
uwzgledniac takze zespot uwarunkowan, w ktérych dziecko funkcjonuje tj.: srodo-
wisko rodzinne, szkolne i lokalne. Pozadane pozytywne zmiany w rozwoju dziecka
dokonujace sig pod ich wplywem nie powinny by¢ realizowane w formie daznosci
do z gory zatozonych wynikow, lecz przybiera¢ formg sprzezen zwrotnych rozpig-
tych migdzy mozliwo$ciami ucznia i bodZzcami edukacyjnymi wzmacniajacymi jego
rozwojl!,

Ptaszczyzny integracyjne wskazuja na wielo§¢ okazji i mozliwoéci dziatah spaja-
jacych, czyniac muzyke czynnikiem wspomagajacym nabywanie kompetencji dziec-
ka w ksztafceniu zintegrowanym. Sama strategia nauczania zintegrowanego nie
powinna przestania¢ dziatan typowo artystycznych nacechowanych troskg o na-
bywanie kompetencji w zakresie $piewu, ruchu z muzyka, gry na instrumentach,
percepcji muzyki czy jej tworzeniu'2. Waznym i w pelni uzasadnionym wydaje si¢
poglad, ze wiadomo$ci i umiejgtnosci muzyczne musza by¢ wprowadzane zgodnie
z zasadg systematycznosci, stopniowania trudnosci i w porzadku logicznym. Po-
winny by¢ one opracowane poza integracyjna tematyka poznawcza przybierajac
czesto forme odrebnych zajec.

Przebieg zajeé otwartych z muzyki

Trzon prowadzonych przez studentki Pedagogiki Wczesnoszkolnej, otwartych
zaje¢ muzycznych stanowily lekcje z dominanta edukacji muzycznej prowadzone
w klasach I-1II". Tematyka zaje¢ koncentrowata sig wokoét celow i tresei wynika-
Jjacych z zaloZen programu nauczania zintegrowanego a wzbogaconych dodatko-
wo o nowe i ciekawe rozwiazania metodyczne. Tematy zaje¢ muzycznych:

»Wale kwiatow” - improwizacja ruchowa do muzyki P. Czajkowskiego.
Poznajemy rekwizyty, stroje i figury baletowe;

0 M. Kisiel: Profilaktyka muzyczna w szkole, "Nauczyciel i Szkota" 1998, nr 2, s. 128.

" Kisiel M.: Przygotowanie muzyczne nauczycieli klas I-11I do nauczania zintegrowanego. [W:]
Teoretyczne i praktyczne aspekty ksztalcenia zintegrowanego. Red. H. Kosetka, J. Kuzma, Krakéw 2000,
s. 512,

2 Zob.: E. Lipska, M. Przychodzinska: Muzyka w nauczaniu poczatkowym. Metodyka. WSiP, War-
szawa 1991; H. Burzyfiska: Metodyczne ABC nauczyciela muzyki klasy I-11l. Wyd. WSP, Olsztyn 1996.

1B Zajgela muzyczne prowadzone w klasach 111 Szkoly Podstawowej nr 2 w Katowicach (23.05.2002 1)



Mirostaw Kisiel - Wiedza muzyczna studentéw zintegrowane;... 275

- ,,Nasza mama, mama zadumana” - utrwalenie i doskonalenie warstwy me-
lodycznej, rytmicznej i stownej piosenki pt. ,,Mama w kuchni”;

-, W krainie dzwigkoéw” - aktywne stuchanie muzyki z wykorzystaniem in-
strumentow;

- Ilustracja plastyczna pojgc staccato i legato na przyktadzie muzyki arty-
stycznej.

Lekcje prowadzace byty przez studentki I'V roku Pedagogiki Wczesnoszkolnej:
K. Przondziono A. Balcer, M. Boczek, A. Rembiasz, A. Kucinska. Zorganizowa-
ne zajgcia otwarte staly sig swoistym podsumowaniem kilkusemestralnego okresu
nauki i pogigbionych studiéw metodycznych w zakresie edukacji muzycznej. Przy-
blizeniu obszaru obserwowanych dzialan dydaktyczno-wychowawczych niech
postuzy przytoczony, w formie scenariusza, przebieg dwoch lekeji.

Scenariusz zaj¢¢ muzycznych w klasie 11

TEMAT: W krainie dZwiekow - aktywne shuchanie muzyki z wykorzystaniem
instrumentow

CEL OGOLNY: Zaznajomienie dzieci z réznymi instrumentami muzycznymi oraz
ksztaltowanie umiejgtnosci wykorzystania ich podczas aktywnego stuchania mu-

zyki.

CELE OPERACYIJNE:

- uczen bierze aktywny udzial w powitance i pozegnance rytmicznej, potrafi
rozpoznaé metrum}, §;

- potrafi zilustrowa¢ ruchem tre$¢ piosenki Granie i spiewanie wypowiada
si¢ na temat piosenki, na podstawie ustyszanego dzwigku odgaduje nazwe
instrumentu muzycznego, potrafi reagowac ruchem na jego dzwigk, umie
poruszac sig w rytm prezentowanego utworu muzycznego;

- wykorzystuje instrumenty perkusyjne (bgbenek, kastaniety, drewienka, troj-
katy) tworzac akompaniament do prezentowanego utworu muzycznego;

- umie rozpozna¢ budowg trzyczgSciowa (ABA) utworu muzycznego, zna
posta¢ kompozytora J.F. Haendla.

Do udzialu w spotkaniu zaproszono dyrekcj¢ szkoly, nauczycieli nauczania zintegrowanego, pracownikow
naukowych i dydaktycznych Katedry Pedagogiki Wezesnoszkolnej W-PiPs, US, nauczycieli doradeow
metodycznych RODN Katowice (muzyka, nauczanie zintegrowane) oraz rodzicéw, ucznidéw i studentéw.
Spotkanie zostato przygotowane przez studentéw IV roku Pedagogiki Wczesnoszkolnej pod kierunkiem
-dr Mirostawa Kisiela, jako wsparte konstruktywng dyskusja, muzyczne zajecia otwarte.
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METODA: aktywne shluchanie muzyki.

FORMA: praca indywidualna i grupowa.

POMOCE: instrumenty muzyczne (pianino, keyboard, gitara, skrzypce, flet oraz
perkusyjne: bebenek, trojkat, grzechotki - marakasy, drewienka - clavesy, talerze,
tamburyno, quiro, kastaniety), magnetofon, kaseta (G. F. Haendel: Muzyka na
wodzie, B. Broda: Dzieci z brodg), plansze przedstawiajace instrumenty muzycz-
ne, zeszyt nutowy, podrecznik, przybory do pisania.

PRZEBIEG ZAJEC:

1. Powitanka - Rapowanka. Nauczyciel wprowadza dzieci w $wiat rytmu -
w metrum powitanki';, tworzenie akompaniamentu perkusyjnego w formie éwieré-
nutowego ostinato. Nastepnie wita dzieci stowami powitanki, dzieci odpowiadaja
w okreslony sposob. Prowadzacy prezentuje dzwigkogesty (uderzanie reka o udo,
klasniecie oburacz), ktore beda towarzyszyly powitance:

Nauczyciel:

£ Y v e 4 Y ¢ 4t % 4 ww
AV A I N J.I*;“JJ;F.HJ"

Dzien do -bry dzie - ci jak sic dzi$ ma- cie, Jczy ra—-zem ze - mmng [si¢ przy - wi- ta —cic.

Uczniowie:
£ Y e 4y v 4 Y £ oY ew
O I A I I L A N I

Dziclt do-bry Pa - ni ma-my sig §wie— tnie, | 1 na- szych go — $ci  fwi-(a-my pig- knie

2. Przypomnienie i utrwalenie piosenki pt. Granie i spiewanie. Osoba pro-
wadzaca wykonuje piosenkg pt. Granie i $piewanie, i podpowiada dzieciom sposob
ilustracji rachowej do jej stéw. Wszystkie dzieci §piewaja i nasladuja gesty prowa-
dzacej. Rozmowa na temat piosenki: okreslenie tempa, nastroju, dynamiki utworu
- dzieci udzielaja odpowiedzi:

a) ¢wiczenia usprawniajace artykulatory: rzucie cukierka, wypychanie jezykiem
policzkéw; ¢wiczenia oddechowe - dmuchanie balonikéw, rozluznianie zu-
chwy i gardia - ziewanie;

b) $piew mormorando - zwrdcenie uwagi na przebieg melodyczny piosenki, rytm,
przypomnienie sobie gestow ilustrujacych stowa piosenki;

¢) Spiew z tekstem, zwrocenie uwagi na dynamikeg glosu i jego nie forsowanie,
dbaloéé o dykeje;

4 - uderzenie lewq rgka o lewe udo: % - uderzenie prawa reka o prawe udo; ¥~ klagniccie w dlonie
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d) wzbogacanie stownictwa - omdwienie charakteru piosenki: wesola, skoczna,

Granie i §piewanie

zabawna, sfowa opowiadaja o réznych instrumentach muzycznych tj. gitara,
flet, rog.

muz. 1 st. B. Broda

0. ¢ . < & ) e y
gy T = | —— £
7 N - C A G
luo & L s s . hid > ~ & )
AL s s ot = Proy o v:‘ T
i e B s s s S e e ——— S i S Ea—
: ¥
4 > N :
= —3 o o e e S

Ref.

Bo granie i Spiewanie to twoje zadanie.

Bo granie i $piewanie (o twaoje zadanie.
Bis

1. Uszy oczy, rece dwie,
buzia nie zamyka sig.

Pan Bog ci to wszystko dal,
zebys $piewal mu § gral.

2. Na gitarze i na flecie,

i na rogu jesli cheecie.

Graj i $piewaj z nami bracie,
w lesie, w szkole, no i w chacie,

3. Quiz muzyezny Wytei stuch - nadstaw uszy. Prowadzacy chowa sie za

kotara, gdzie prezentuje dzwigk jednego z instrumentow. Zadaniem dzieci jest
odgadnigcie, jaki to instrument, a nast¢pnie wskazanie go na planszy. Gdy
wszystkie zagadki zostang rozwigzane, prowadzacy prezentuje sposéb wydo-
bycia dZwigkow na poszczegdlnych instrumentach:
a) podzial instrumentéw na dwie grupy: niemelodyczne (bgbenek, trojkat, tam-
buryno, kolatka, grzechotka, drewienka) i melodyczne (dzwonki chroma-
tyczne, flet, skrzypce, gitara, pianino);
prezentacja gry na wybranych instrumentach, zapoznanie uczniéw z rozny-
mi sposobami wydobywania dzwigku, wskazanie roznic i podobienstw mig-
dzy instrumentami;
wystuchanie nagran prezentujacych brzmienie poszczegélnych instrumen-
tow muzycznych.,

b)

¢)

4. Zabawa muzyczno-ruchowa. Nauczyciel proponuje zabawe ruchowa (z cy-

klu ¢wiczef pobudzajaco-hamujacych): na dzwigk tréjkata dzieci przyjmuja
dowolna pozycje (tworza dowolna figurg), na dzwigk drewienek - maszeruja,
grzechotki - podskakuja, a na dzwigk tamburyna - biegaja. Zwrdcenie uwagi
na pomystowo$¢ w tworzeniu figur, sposob poruszania sig - zgodno$¢ ruchu
zrytmem i brzmieniem instrumentu, postawa wyprostowana, sylwetka rozluz-
niona, prawidlowe utozenie rak i stop.
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5. Aktywne stluchanie muzyki Country dance. Muzyka na wodzie J.F. Ha-
endla to utwor o charakterze plenerowym i okolicznos$ciowym, ktoéry zawiera
25 czebcei (tance, piesni, arie itp.) pod wspdlnym tytutem Muzyka na wodzie.
Ze wzgledu na czas trwania (ok. 60 min.) czgsto jest prezentowany jako suita
z dowolnie wybranymi czgsciami. Country dance to ogdlnie przyjeta nazwa
tancow angielskich pochodzenia ludowego - popularne w XVII i XVIII w.,
tanczone w rownoleghych rzedach (mezczyzni naprzeciw kobiet). Country dan-
ce maja prosta struktur¢ muzyczna, charakteryzujaca si¢ punktowanym ryt-
mem i o$miotaktowa symetria.

Forma A B A
trzyczgsciowa -ABA aabb ccdd | aabbd
Przebieg ¢wiczenia:

a) improwizacja ruchowa Country dance J. ¥. Haendla z suity Muzyka na wo-
dzie - pozycja siedzaca, tancza rece (przed soba, w gorze, klaszcza), tutdw,
nogi (tupnigcie prawa i lewa noga), ukton - zgodnie z przebiegiem rytmicznym
i budowa utworu;

b) okreslenie budowy utworu, charakterystyka poszczegolnych jego cze$ci (ABA)
- wykorzystanie  kolorowych kartonow jako symbolu, przy oméwieniu budo-
wy nawiazanie do improwizacji  ruchowej;

¢) tworzenie akompaniamentu na wybranych instrumentach perkusyjnych do
muzyki artystycznej.

Dzieci dzielimy na trzy grupy, ktore beda graty na trojkatach, drewienkach (cla-
vesy) i bebenkach. W pierwszej fazie nauki dzieci markuja wydobywanie poszcze-
g6lnych dzwigkow, dzigki czemu dokladnie moga ustysze¢ moment, w ktérym maja
go wydoby¢ oraz inspirowane sg do wyobrazenia sobie barwy dzwigku, jaka moga
uzyskaé¢ ze swoich instrumentéw. Nastgpnie prowadzacy rozdaje instrumenty
muzyczne i wspdlnie z uczniami realizuje partyturg.

Partytura:
A B A
a-4g c- & a-45
a- .z [ ﬁ 1z a -z
b-wi s d-w b-wif
b-w iz d-£i 2 b-®i 2
Legenda: £ - trojkat, -~ -drewienka, W - bebenek

Pozytywny stosunek do wystuchanego dzieta muzycznego gwarantuje nam praw-
dziwe zainteresowanie wiadomosciami, ktore w innych warunkach bytyby trudne
do przekazania. Mozemy nawiaza¢ do epoki, kompozytora czy budowy utworu.
Widowiskowy charakter tego opracowania umozliwi nam pdzniejsza prezentacje
publiczna.
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6. Powtdrzenie piosenki Granie i spiewanie. Dzieci kolejny raz $piewaja pio-
senke tym razem z akompaniamentem gitary. Zwrdcenie uwagi na interpreta-
cjg tekstu, oznaczenia dynamiczne, artykulacje dzwigku, jak rowniez popraw-
no$¢ oddychania. Dopracowanie gestow ilustrujacych stowa piosenki.

7. Podsumeowanie i zakonczenie zaje¢. Prowadzacy pyta, jakie instrumenty
uczniowie poznali na dzisiejszych zajgciach. Prosi kilkoro dzieci, by wydobyly
z nich dZwigk oraz przypomnialy budowe poznanego utworu muzycznego -
Country dance (ABA) oraz sylwetkg J.F. Haendela, jako kompozytora. Wska-
zaly réznice migdzy instrumentami melodycznymi i niemelodycznymi.

Nauczyciel prezentuje pozegnankg i poleca, aby dzieci odpowiedziaty w ten sam
sposob, ale juz z uzyciem dzwigkogestéw. Tworzenie akompaniamentu perkusyj-
nego w formie ¢wierénutowego ostinato w metrum, dolaczenie recytacji.

3 % o 3 ¥ o N Yo 0 % o Y W o ¥ (R

ET AR R O AT R A A R R P A I DA I R A I ;-ﬂ
Juz za - j¢ - cia |si¢ skofi-czy-Iy |i na prze-rwg |czas. |Za za-ba -~ wg |dzig-ku-je-my {i Ze-gna- my | was,

9% - pstrykanie palcami oburycz, ol tupnigcie prawy 10g4: kg tupniccic lews nogg

Scenariusz zaje¢ muzycznych w klasie I

TEMAT: Tlustracja plastyczna pojeé staccato i legato na przyktadzie muzyki arty-

stycznej C. Saint-Saensa i M. Musorgskiego

CELE OGOLNE: Ksztattowanie umiejetnosci dostrzegania réznic artykulacyjnych

- staccato i legato. Rozwijanie wyobrazni ruchowo-przestrzennej i plastyczne;j.

Doskonalenie poprawnej artykulacji. Rozwijanie poczucia rytmu.

CELE OPERACYIJNE:

- uczen potrafl powtdrzy¢ powitanke prezentowang przez nauczyciela,

- umie wykona¢ ¢wiczenie artykulacyjne w oparciu o obrazki dzwiekowe
z uwzglednieniem staccato i legato,

- uwaznie stucha prezentowanych utworow,

- wypowiada sig na temat r6znic i podobienstw zauwazonych podczas prezenta-
cji obrazkéw dzwigkowych i utwordw muzyki artystycznej, zna pojecia stacca-
toilegato,

- potrafi zadeklamowacé znany wiersz uwzgledniajac réznice artykulacyjne,

- umie wyrazi¢ ruchem pojecia staccato 1 legato,

- potrafi wskaza¢ symbole plastyczne odpowiadajace artykulacji staccato i legato,

- wykonuje pracg plastyczng zgodnie z poleceniem, stosujac wskazang przez
nauczyciela technike,

- potrafi wykonac pozegnanke adekwatnie do prezentacji nauczyciela.
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METODA: czynna (¢wiczenia ruchowe, wykonanie pracy plastycznej), stowna
(polecenia, rozmowa z dzie¢mi) i percepcyjna (wystuchanie utworow, obrazki dzwig-
kowe).

FORMA: indywidualna praca ucznidéw, praca z cala klasa.

POMOCE: obrazki dzwigkowe, magnetofon, kaseta z utworami: ,,Labedz” z Kar-

nawaiu zwierzqt C. Saint-Saensa oraz ,,Taniec kurczat” z Obrazkow z wystawy

M. Musorgskiego, farby - akwarele i plakatowe, blok, pedzle, kubki z woda, pod-

ktadki na stoliki.

PRZEBIEG ZAJEC:

1. Powitanie dzieci - ,,Wszyscy sg ...”. Przypomnienie powitanki na zasadzie echa
rytmicznego i melodycznego. Nauczyciel prezentuje powitanke: pierwszy raz
staccato, a drugi raz legato - dzieci ponownie powtarzajg. Uczniowie wypo-
wiadaja si¢ na temat ustyszanych réznic w artykulacji.

b

+ * " S I
Jes-temn ja, jes-teé Ty.  Raz, dwa, eyl

2. Nauczyciel przedstawia uczniom obrazki dzwigkowe i prezentuje sposéb arty-
kulacji dzwigkow.

P, P, F ' i NFE TN e
PP PPFPF{’;PP :

' » D
zmmm&k kK ke k Ok k k

z v % %2
3. Zabawa ruchowa ilustrujaca roznice artykulacyjne. Uczniowie ustawiaja si¢ w
rozsypce, nauczyciel proponuje nastepujace ¢wiczenie: wykonac ruch (stac-
cato, legato) do podanego tekstu. Po realizacji ¢wiczenia, uczniowie charakte-
ryzuja wykonang improwizacjg, opisujac ja wiasnymi stowami.

Legato Staccato
- malowanie kolek w przestrzeni stopami, - tysowanie punktow palcami
- malowanie scian, - nagladowanie lapania muclhy,

- mycie okien, wycieranic stolu, - szybkic preeskoki z nogi na nogg.

- glaskanie psa, kolysanie si¢. - stani¢ na jednej nodze. wystukiwanie rvtmu palcami drugiej nogi.
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4. Nauczyciel prezentuje dwa utwory: ,,Labedz” z Karnawalu zwierzqt C. Sa-
int-Saensa 1 ,,Taniec kurczat”™ z Obrazkow z wystawy M. Musorgskiego.
Uczniowie uwaznie stuchaja, a nastgpnie wskazuja roznice w sposobie wyko-
nania tych dwoch utworéw. Nauczyciel wyjasnia, ze pierwszy utwor ,,Labedz”
jest przyktadem utworu wykonanego legate, natomiast ,, Taniec kurczat” zo-
stal wykonany staccato. Definiowanie poznanych pojeé:

STACCATO jest to rodzaj artykulacji, czyli sposobu wydobywania dZwigkdw po-

legajacy na wyraznym oddzielaniu dzwickdéw. W zapisie nutowym oznacza sie

kropka nad nuta.

LEGATO jest to rodzaj artykulacji polegajacy na $cistym taczeniu nastepujacych

po sobie dzwigkow. W zapisie nutowym oznacza sie stownie lub tukiem.

5. Nauczyciel prosi ucznidow by sprobowali wypowiedzie¢ wybrane przystowie
lub zadeklamowa¢ znany im wiersz dwoma poznanymi sposobami - raz stac-
cato, drugi raz legato, w oparciu o wczesniejsze ¢wiczenia dotyczace réznic
artykulacyjnych powitanki i obrazkéow dzwigkowych.

,, Listopad - lis¢ opadl” , Jedzie grudzien po grudzie”

., Traf trqf misia bela misia Kasia kqfacela Misia a, misia be, misia Kasia

kaface”

. Rqbal, rqbal siekiereczkq, nargbal szesnascie, a jezeli nie wierzycie pora-

chowaé raczcie”

. Ene due like fake, torba borba esse smake deus meus kosmateus, immorele

baks”

,» Droga pani zimo, sypnij duzo $niegu, zZeby nam saneczki nie ustaty w biegu”

6. Uczniowie proponuja swoje sposoby przedstawienia ruchem wystuchanych
fragmentow utworow muzycznych. Wszystkie dziect improwizujg ruch, wyko-
rzystujac najciekawsze propozycje. Cwiczenia ruchowe mozna urozmaicié:
uczniowie stoja w rozsypce, nauczyciel prezentuje muzyke i wymienia cze$ci
ciata, ktére w danym momencie powinny wykonywa¢ odpowiedni ruch, np.
glowa, prawa reka, lewa noga, itp. Uczniowie wykonuja - odpowiedni do mu-
zyki, ale wybrany przez siebie - ruch tylko wymieniona cze$cig ciata.

7. Nauczyciel proponuje uczniom, by teraz, zainspirowani wyshuchanymi utwora-
mi, sprobowali namalowaé poznane sposoby artykulacji. Wspolnie z uczniami
ustala symbole plastyczne odpowiadajace artykulacji staccato i legato: legato -
linie, tuki, petle; staccato - punkty, plamy, kreski, figury geometryczne.

9. Wykonanie pracy plastycznej - ztozenie kartki z bloku formatu A3 na p6t. Pierw-
sza polowa pracy zostaje wykonana technika ,,mokre w mokre”. Uczniowie
mocza polowe kartki 1 nastepnie maluja akwarelami rézne linie, tuki, petle,
przedstawiajac w ten sposob artykulacje legato. Natomiast na drugiej potowie
kartki uczniowie przedstawiaja pojecie staccato malujae punkty, figury geome-
tryczne, plamy, kreski. Inne propozycje pracy plastyczne;j:
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> cze$é klasy maluje artykulacjg staccato, czg$¢ legato w sposob przedsta-
wiony powyzej,

> nauczyciel rozktada na podtodze duzy arkusz brystolu; kazde dziecko mo-
czy palce w farbie przygotowanej na spodku, a nastgpnie na czegsei, ktora
ma przedstawiac staccato zostawia §lady bokéw palcodw, a na czgsci mo-
krej przedstawiajacej legato maluje palcami fale, linie.

11. Po skoniczonej pracy uczniowie prezentuja swoje obrazy, wyjasniaja, dlaczego
w taki sposéb przedstawili poznane pojecia. Uczniowie zostaja nagrodzeni
oklaskami za wykonane prace. Wtasnymi stowami wyjasniaja réznice pomig-
dzy artykulacja staccato a legato.

12 Nauczyciel Zzegna sig z uczniami prezentujac pozegnanke staccato, uczniowie
odpowiadaja legato.

e
B { { s

Rys. 1. Staccato Rys. 2. Legato

Konkluzja

Aspekt ksztatcenia zintegrowanego z dominanta muzyki i jej form aktywnosci
w ramach zaje¢ zintegrowanych powinien by¢ mocno zaakcentowany, tak aby
wyartykutowana mozliwo$¢ taczenia muzyki z innymi dziedzinami ksztalcenia sta-
ta sie¢ impulsem dla studentow i nauczycieli w kierunku uzupetniania i poglebiania
swojej wiedzy z zakresu wychowania muzycznego. Sama muzyka realizowana
podczas zajeé ksztalcenia zintegrowanego nie powinna by¢ traktowana wylacznie
jako ,,0zdobnik” czy chotby tylko wzmocnienie podawanych tresci wylacznie
w powigzaniu z innymi przedmiotami. Odrgbno$¢ realizacji zadan muzycznych wy-
nika z konieczno$ci zachowania stopniowania trudnosci w przechodzeniu na wy-
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zsze poziomy poznania w realizacji zadan réznych form aktywnosci muzycznej.
Nauczyciel powinien by¢ swiadomy faktu, iZ nie mozna moéwi¢ o muzyce bez mu-
zyki, a podawane tresci z zakresu edukacji muzycznej uczen musi najpierw prze-
zy¢, odczué, sam sprobowad rozwiazac, by nast¢pnie dziata¢ w wybranym obsza-
rze aktywno$ci muzyczne;.

Praktyka nauczycielska w czasie studiéw to nie tylko obserwacja wzordéw dla
ich ewentualnej aplikacji, ale rdwniez uczenie si¢ przez praktyke, wychodzenie
poza standardowe wzorce, nauka przez dziatanie oraz rozwijanie i poglebianie wia-
snych kompetencji w dialogu z innymi tudzmi. Od przysztego pedagoga rzeczywi-
sto$¢ szkolna wymaga dzialafi na wskro$ elastycznych. On sam w trakcie realizo-
wanych czynno$ci powinien wykazaé si¢ duzg refleksja nad przebiegiem zajeé,
zamierzonymi i ukrytymi efektami oraz kontekstem podejmowanych czynnosci.
Waznym etapem jest samoksztalcenie, czyli pozyskiwanie w teorii wsparcia dla
lepszego zrozumienia przebiegu tego typu dziatan i inspiracji do tworzenia wizji
zmiany procesu nauczania - uczenia sie.



