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W erner Herzog i Wim Wenders, niemieccy rezyserowie filmowi sukcesyw-
nie podgzajacy w wyznaczonych sobie przed laty kierunkach, cieszg sie stawg
rezysero6w - wedrowcOw. Eksplorowane przez nich trasy, cho¢ pozornie odle-
gte, krzyzujg sie czasem w zaskakujacych okoliczno$ciach. Ksigzka Magdale-
ny Kempnej-Pienigzek stara sie rzuci¢ troche Swiatta na te swoiste ,,spotkania
na kranncach $wiata”. We wstepie do ksiazki jej autorka przywotuje przyktad
najbardziej oczywisty - wystep Herzoga w zrealizowanych przez Wendersa
dokumentach Pokoj 666 (1982) i Tokyo-Ga (1985). Jednocze$nie zwraca uwa-
ge na wktad niemieckich twdércow w projekt Dziesie¢ minut pozniej - trabka
(2002). Tematyczng dominante tego nowelowego filmu stanowig - podejmo-
wane czesto przez obu rezyserdw - rozwazania nad pojeciem czasu w kinie.
W opinii katowickiej filmoznawczyni znacznie wazniejsze niz pojedyncze kon-
takty okazujg sie jednak dzielone przez Wendersa i Herzoga zainteresowania
fabularne, a takze poszukiwania stylistyczne. Autorka odnajduje podobien-
stwa miedzy oboma rezyserami w ich doswiadczeniach biograficznych, pogla-
dach na rzeczywisto$¢, a takze sktonnosci do autokreacji. Przede wszystkim
zwraca jednak uwage na obecne w filmach obu twércéw odwotania do tradycji
romantycznej. Istotno$¢ tego watku zostaje szczeg6lnie mocno podkres$lona
w tytule omawianej publikacji: Marzyciele i wedrowcy. Romantyczna topogra-
fia tworczosci Wernera Herzoga i Wima Wendersa.
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Racjonalni romantycy

Na poczatku ksigzki autorka przywotuje stowa Krzysztofa Stanistaw -
skiego: ,Wendersowskie [.] filmy [.] i dziatania na pierwszy rzut oka sa
jakby zupetnie przeciwstawne Herzogowskiej kontemplacji, cho¢ jak sie pdz-
niej okazuje, opowiadajg jednak w gruncie rzeczy o tym samym - o aliena-
cji cztowieka, o zagubieniu w Swiecie, ktérego nie postrzega on jako swoj”1.
Poczucie niedopasowania do otaczajgcej rzeczywisto$ci stanowi jeden z naj-
wazniejszych sktadnikéw czesto przywotywanej przez autorke wrazliwosci ro-
mantycznej. Katowicka badaczka podkresla, ze jej rozumienie romantyzmu
znaczaco wykracza poza perspektywe tyrtejsko-martyrologiczng i ze podaza
za mys$la Agaty Bielik-Robson i traktuje romantyzm jako ,,niedokorficzony pro-
jekt”. Wedtug Kempnej-Pieniazek, ,Autorka Innej nowoczesnos$ci stwierdza,
ze jej celem jest obrona »dziedzictwa romantyzmu przed popularng kliszg po-
strzegajaca w nim sktonno$¢ do irracjonalizmu, gorgczki i szalenstwa«. Stra-
tegia proponowana przez badaczke moze, jak sgadze, zosta¢ z powodzeniem
zastosowana w odniesieniu do twdrczosci reprezentantdw nowego kina nie-
mieckiego” [MW 10]. Dodaje:

Podstawowa teza tej ksigzki zaktada, ze Werner Herzog i Wim Wenders,
wbrew obiegowym opiniom i interpretacyjnym kliszom dotyczacym zwiaszcza
dziet pierwszego z nich, promuja w swoich filmach szczegdlny typ racjonalnej
romantycznosci [.]. ,,Racjonalny romantyzm” u Herzoga wyraza sie bowiem
przede wszystkim za sprawg ironii (romantycznej, oczywiscie), a u Wendersa
manifestuje sie w motywie ,,mocnej” melancholii ,,stabego” podmiotu [MW 12].

Podobienstwa miedzy Herzogiem i Wendersem zaczynaja sie juz na pozio-
mie biografii. Urodzeni w latach czterdziestych rezyserzy w mtodosci czuli sie
naznaczeni przez niechlubng przeszto$¢ swojej ojczyzny. Kempna-Pienigzek
zauwaza, ze:

Podejmowane przez obu twércow - cho¢ oczywiscie na innych prawach - préby
uchwycenia przesztosci (osobistej i zbiorowej, niemieckiej), nieustanne podré-
ze ku temu, co mineto, eksplorowanie historii (w tym historii kina), pytania .
o0 tozsamos¢, sieganie do tradycji (rowniez filmowej), a takze status rezyserow
- wedrowcéw bedacych ciagle ,,poza domem” zdaja sie wskazywac¢ na gteboko
romantyczno-modernistyczng proweniencje ich dziet. Herzog i Wenders podzie-
lajg watpliwosci epoki, na ktérg przypadty ich prawdziwie formacyjne lata, te,
ktore ukonstytuowaty ich jako twércow [MW 29].

Obaj rezyserzy wyrazali pragnienie buntu przeciw nierozliczonej nazi-
stowskiej przesztosci, a takze wspdtczesnosci zdominowanej przez miatka
kulture masowg. W cytowanym przez autorke wywiadzie Herzog zauwazat:
»W dziejach naszego filmu istnieje jakby wielka dziura - bowiem po wspa-
niatym okresie ekspresjonizmu nastgpita pustka. Mtodzi filmowcy niemieccy

1M. Kempna-Pienigzek, Marzyciele i wedrowcy. Romantyczna topografia twérczosci Wer-
nera Herzoga i Wima Wendersa, Wroctaw 2013 [dalej: MW], s. 9.
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nie maja swojej historii filmu. JesteSmy sierotami. Nie mamy ojcow, mamy
tylko dziadkow” [MW 36]. Poetyka ekspresjonizmu odcisneta na wrazliwosci
Herzoga trudne do zignorowania pietno. Najsilniej jego fascynacje objawity
sie w Nosferatu wampirze (1979), bedagcym wariacjg na temat arcydzieta Frie-
dricha Wilhelma Murnaua Nosferatu - symfonia grozy (1922). Tak wyraziste
nawigzania pozostajg jednak w twdérczosci Herzoga rzadkos$cig. Co wiecej, ten
niemiecki rezyser przyznaje dzis: ,,Jestem jednym z tych, ktorzy rzadko cho-
dzg do kina. Oglagdam najwyzej dwa, trzy filmy rocznie”2.

Zupelnie inaczej przedstawia sie strategia Wendersa. Twdrca Paris, Texas
(1984) sprawia wrazenie kinofila rodem z czaséw francuskiej Nowej Fali. Nie-
miecki rezyser ma w swoim dorobku film poswiecony niemieckim pionierom
kina zatytutowany Bracia Sktadanowscy (1995), a takze Film Nicka (1980),
celuloidowe epitafium dla stynnego amerykanskiego rezysera Nicholasa
Raya. Takze ostatni - jak do tej pory - fabularny film Wendersa, Spotkanie
w Palermo (2008), zostat pomys$lany jako hotd ztozony Ingmarowi Bergmanowi
i Michelangelo Antonioniemu. Charakteryzujgca rezysera mito$¢ do kina nie
ogranicza sie wytgcznie do wyrazéw sympatii sktadanych ulubionym twor-
com. Jak zauwaza Kempna-Pienigzek, wiele filméw Wendersa zawiera re-
fleksje na temat wspdtczesnej kondycji X muzy, a takze wptywu technologicz-
nych przemian na istote kina. W sposob najbardziej wyrazisty problematyke
te ujmuje chyba Lisbon Story (1994) - historia dzwiekowca, ktéry przybywa
do Lizbony, aby pomo6c w dokonczeniu filmu zaprzyjaznionego rezysera. Zami-
towanie Wendersa do eksperymentéw formalnych znalazto natomiast wyraz
chociazby w Swietnie przyjetej Pinie (2011). Dokument poswiecony teatrowi
baletowemu Piny Bausch uznaje si¢ za jeden z dowodéw na artystyczny po-
tencjat drzemiacy w technologii 3D - wykorzystywanej gtdwnie przez tworcow
hollywoodzkich blockbusteréw. Bardzo podobne pochwaly uzyskata zreszta
zrealizowana w tej samej technologii rok wczes$niej Jaskinia zapomnianych
snow (premiera 2011) Herzoga.

Eksploracja marginesow

Chociaz Herzog i Wenders sg uwazani za wybitnych twércow Nowego
Kina Niemieckiego, nie czujg szczegdlnego zwigzku z tym nurtem. Autorka
Marzycieli i wedrowcow... pisze:

z zestawienia tych dwdch gloséw wytania sie zaskakujacy wizerunek rezysera
jako jednego z najwazniejszych przedstawicieli nowego kina niemieckiego, ale
i w jaki$ sposéb jego outsidera, indywidualisty par excellence. Podobne watki
wybrzmiewajg takze w licznych wypowiedziach Wernera Herzoga, ktory pod-
kresla, ze nowe kino niemieckie nie byto dla niego nigdy istotnym punktem
odniesienia, poniewaz krecit filmy jeszcze przed jego zaistnieniem [MW 41].

2W. Herzog, Kapuscinski koloryzowal? Wspaniale, [online] <http://wiadomosci.gazeta.
pl/wiadomosci/1,114873,8005513,Werner_Herzog_w_TOK_FM Kapuscinski_koloryzowal__
Wspaniale_.html>, dostep: 21.01.2014.
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W przeciwienstwie do takich rezyseréw, jak Rainer Werner Fassbinder,
Volker Schléndorff czy Margarethe von Trotta, Herzog i Wenders unikali
w swoich filmach otwartych manifestacji politycznych. Autor Paris, Texas
przez pewien czas mieszkat wprawdzie w komunie hipisowskiej, ale wspomi-
nat po latach: ,,W czasie, gdy ja chodzitem wieczorami oglagda¢ amerykanskie
westerny - oni rozprawiali o imperializmie” [MW 29].

Obaj tworcy bardzo szybko zaczeli odnosi¢ sukcesy za granicg. Podréoze
z kamerg staty sie domeng zwtaszcza Herzoga, uwazanego za jednego z nie-
wielu rezyserow, ktorzy mieli okazje realizowaé¢ filmy na wszystkich kon-
tynentach. Kempna-Pienigzek wyraznie podkresla, ze twodrca Fitzcarraldo
(1982) nie ma jednak nic wspo6lnego z powierzchownym turystg powielajgcym
mity na temat dalekich krain. Autorka pisze:

Racje ma Jakub Majmurek, kiedy stwierdza, ze nawet je$li Herzog w swoich
dzietach krazy wokot europejskiej fantazji kolonialnej, to tylko po to, by ja prze-
kroczy¢; w ostatecznym rozrachunku egzotyczna sceneriajego dziet niejest ttem
dla ,,afirmacji zachodniej cywilizacji”, a prezentowane przez niego ,,krajobrazy,
fauna i flora, lokalne populacje, ich zwyczaje, kultura” nie sg ,,redukowane do
zasobow wykorzystywanych do produkcji przeznaczonej dla zachodniego widza
fantazji, ktorej prawdziwa trescig nie jest jakkolwiek rozumiana natura, ale
celebracja technologii umozliwiajagcej wyprodukowanie egzotycznych obrazéw”
[MW 127].

Cho¢ Wenders realizowat filmy miedzy innymi w Portugalii i w Japonii,
najgtosniejszym echem odbity sie jego wyjazdy do Stan6w Zjednoczonych. Ko-
lejne relacje z podréozy po USA uktadajg sie w kronike zawiedzionych nadziei.
W jego przytaczanym przez Kempng-Pienigzek wierszu-eseju American Dream
mozna przeczytac:

Wszystko tam byto - autostrady, wielkie znaki i motele, stacje benzynowe i su-
permarkety, i nic poza tym! To znaczy: miatem nadzieje, ze co$ sie za tym kryje;
szukatem i niczego nie znalaztem. Jechatem przez wiele dni [za: MW 151].

Autorka Marzycieli i wedrowcow... poSwieca duzo uwagi Wendersowskie-
mu rozczarowaniu Ameryka i uzasadnia je w sposob nastepujacy:

Na czym opierat sie amerykanski sen Wendersa? By¢ moze na fascynacji wol-
noscig, przestrzenig, kontrkultura. Szybko okazato sie jednak, ze Stany Zjed-
noczone nie moga zaoferowac tego, co dla Europejczyka najwazniejsze - poczu-
cia tozsamosci. Wrecz przeciwnie - jak dowodza przemyslenia i losy Wintera
z Alicji w miastach - Ameryka tozsamosci skutecznie pozbawia. [...] Ameryka
redukuje ludzkie potrzeby do komfortu i luksusu, ogtupia potokiem pozba-
wionych istotnego znaczenia przekazow, kolonizuje (pod)Swiadomos¢ poprzez
wpltyw mediow [MW 180].

Pod podobnymi stowami z pewnoscig podpisatby sie takze Herzog, polemi-
zujacy z mitem Amerykijako ,,ziemi obiecanej” w przygnebiajacym Stroszku
(1977). Petna goryczy wizja Stanéw Zjednoczonych powraca takze w p6znych
filmach rezysera. Film Zty porucznik (2009) - opisujgcy realia Nowego Orlea-
nu niedtugo po ataku huraganu Katrina - stanowi obraz przezartego korupcja,
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petnego przemocy miejskiego molocha. Synu, mdj synu, c6ze$ ty uczynit (2009)
przedstawia natomiast Ameryke jako chaotyczng kraine, w ktorej rzeczywi-
sto$¢ coraz bardziej przypomina fabute filmu klasy B. Takze najnowszy, jak
na razie, dokument tego rezysera, czteroodcinkowy telewizyjny miniserial On
Death Row (2012-), mozna odczyta¢ jako stanowczy protest przeciwko obo-
wigzujgcej w niektdrych stanach USA karze $Smierci.

Ja, autor

Bodaj najciekawsze fragmenty Marzycieli i wedrowcdw... dotyczg upra-
wianej przez obu rezyseréw autokreacji. Dbatos¢ o wiasny wizerunek, z jednej
strony, wpisuje sie¢ w romantyczny mit indywidualizmu, z drugiej - pozostaje
w petni dopasowana do kinowej politique des auteurs. Zgodnie z sugestiami
Kempnej-Pienigzek, Wenders okresla samego siebie jako ,romantyka zako-
chanego w miescie” i mogtby postuzy¢ za przyktad wspoiczesnego flaneura
- ,miejskiego wedrowca znajdujgcego przyjemnos$¢é w przebywaniu w miej-
scach publicznych, ktére dostarczajagc ogromnego materiatu obserwacyjne-
go, umozliwiajg réwnoczes$nie zachowanie dystansu” [MW 153]. Autor Bue-
na Vista Social Club (1999) jest intelektualistg, ktory wzbogaca swoje filmy
0 cytaty z dziet Pessoi czy Benjamina. Przy okazji rezyser prezentuje sie jako
cztonek artystycznej bohemy i czesto obsadza swych stawnych znajomych
w epizodycznych rolach. Na takich prawach w Spotkaniu w Palermo pojawili
sie miedzy innymi Milla Jovovich i Lou Reed.

Kwestia autokreacji pozostaje jeszcze bardziej rozbudowana u Herzoga.
Proces gry z wtasng tozsamos$cig zaczyna sie juz na poziomie nazwiska rezy-
sera. Kempna-Pienigzek przywotuje wypowiedz autora Stroszka, ktory ttu-
maczy, ze zdecydowat sie powroci¢ do nazwiska matki: ,»Herzog« w jezyku
niemieckim znaczy »ksigze«; pomyslatem, ze wsérod filmowcéw powinien by¢é
kto$ taki jak Count Basie czy Duke Ellington” [MW 51]. Budowaniu wize-
runku ekscentryka stuzg rowniez wypowiedzi, przyktadowo: ,,Jestem Bawar-
czykiem z konca $redniowiecza. Mimo to jestem bardzo realny” [MW 57] czy
»Jestem cztowiekiem z krwi i kosci. Wszystkie filmy, ktére zrobitem, to ra-
czej dzieto sitacza niz wytwor intelektu” [MW 57]. Wedtug autorki, biografia
Herzoga stanowi - typowe dla romantykéw - potgczenie prawdy i mitu. Od
podobnych okreélen nie odzegnywaltby sie zapewne sam rezyser, przyznajacy
otwarcie, ze w filmach uznawanych za dokumentalne zdarza mu sie konfa-
bulowac¢ i koloryzowac rzeczywisto$¢. Wiasciwos¢ te czesto dostrzegajg sty-
kajacy sie z tworczoscig Herzoga badacze. Dariusz Czaja w swojej analizie
filmu dokumentalnego Smieré na pieé gltoséw (1995) pisat: ,,Herzog filmuje
nie tyle rzeczywisto$¢, ile swoje jej widzenie. Filmowy portret Gesulada zdra-
dza wyrazny dukt pedzla jego twércy”3. W przytaczanej przez Kempna-Pie-
nigzek Deklaracji z Minnesoty Herzog uzasadnia swojg postawe nastepujgco:

3D. Czaja, Gdzie$ dalej, gdzie indziej, Wotowiec 2010, s. 128.
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~W kinie wystepujg gtebsze poktady prawdy. Istnieje takze co$ takiego jak
prawda poetycka i ekstatyczna. Jest tajemnicza i ulotna, a uchwyci¢ jg moz-
na tylko poprzez zmyS$lenie, wyobrazenie i stylizacje” [za: MW 66]. Kolejng
wazng cechg wizerunku Herzoga pozostaje sktonno$¢ do rozsadzania powagi
jego filmoéw za sprawg niespodziewanych erupcji humoru. Kempna-Pienigzek
zauwaza, ze w wiele z nich obfitujg chociazby dokumentalne Spotkania na
krancach $wiata (2007):

Kiedy Herzog z petna powagg pyta jednego z zoologéw o to, czy to prawda, ze
istniejg pingwiny - geje, kiedy siega po kiczowate pejzaze z matpg - kowbojem,
a zwtaszcza kiedy z dobroduszng drwing przerywa i streszcza nieco przydtugie
i ,natchnione” wypowiedzi swoich rozméwcdw idealistéw, nie sposob nie dopa-
trzy¢ sie wjego zabiegach wywiedzionych z ducha powiesci Sterne’a elementéw
gry zarowno z bohaterami filmu, jak i zwidzami [MW 68].

Prawdziwie wisielcze poczucie humoru Herzog demonstruje takze w wy-
wiadach. Pytanie dziennikarza przywotujgcego popularny mit, jakoby lan
Curtis, wokalista Joy Division, popetnit samobdjstwo po obejrzeniu Stroszka,
rezyser skwitowat uwaga: ,l co cztowiek ma pomysle¢ po czym$ takim? Czy
byt to komplement, czy wyraz dezaprobaty?”4.

Ze znawstwem i z pasjg

Petna anegdot i ciekawostek, lecz przede wszystkim przenikliwych obser-
wacji ksigzka Kempnej-Pienigzek stanowi kompetentng analize twdrczosci
dwoch popularnych tworcow kina europejskiego. Autorka jest w stanie prze-
bi¢ sie przez dotyczace obu rezyserow stereotypy i mysSlowe schematy. Podgza
szlakiem marzycieli i wedrowcéw, by uwaznie rozgladaé¢ sie na boki i obja¢
swym spojrzeniem mozliwie najszerszy horyzont interpretacyjny. W jej stra-
tegii czu¢ nie tylko naukowg dyscypline, lecz takze pasje, z ktdrg znawcy kina
oddaja sie refleksji na temat swoich ulubionych rezyseréw. Dzigki temu ro-
mantyczna topografia twdrczosSci Herzoga i Wendersa dostarcza czytelnikom
nie tylko pozytecznej wiedzy, lecz takze autentycznej przyjemnosci lektury.

4W. Herzog, Nie boje sie piekta, [online] <http://www.newsweek.pl/nie-boje-sie-pie-
kla,58491,1,1.html>, dostep: 21.01.2014.
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