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Black romance, furious pulp and hectoliters
of blood, in other words spaghetti western
In Quentin Tarantino's vision

Django, rez. Quentin Tarantino, USA 2012.
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»-Kradne z kazdego filmu, co sie da...”2 - przyznat bez cienia zazenowa-
nia Quentin Tarantino, odpowiadajgc na kierowany w jego strone zarzut
plagiatu. Od tamtej pory juz nieraz udowodnit, ze jego sktonno$¢ do doko-
nywania mniejszych badz wiekszych zapozyczeh zupetnie nie przeszkadza
w tworzeniu $wiezych i oryginalnych dziet. W filmowym postmodernistycz-
nym Swiecie Tarantina wyeksploatowany do cna kryminat, film gangster-
ski, film wojenny czy kung-fu zyskuje zupetnie nowe zycie.

Teraz przyszedt czas na western, i to nie byle jaki, bo western kasli-
wie okreslany mianem ,spaghetti”. W zaproponowanej przez siebie wizji
przynalezacego do tego podgatunku filmu Django z 1966 roku swoje ,,zto-
dziejskie zapedy” rezyser doprowadzit do skrajnosci. Zgodnie z funkcjonu-
jacym w branzy filmowej powiedzeniem ,dobrzy twdrcy pozyczaja, a ge-
nialni kradng”3 Tarantino przywilaszczyt sobie nie tylko tytut westernu,
wystepujace w nim utwory muzyczne, ale tez jego gwiazde - Franca Nero.
Co wiecej, petnymi garsciami korzystat takze ze swoich witasnych filméw.
Tytutowy Django, podobnie jak Clarence z Prawdziwego romansu, musi
stawi¢ czota brutalnosci i ztu tego Swiata, by méc wiesé szczeSliwy zywot
z ukochang. Zamiast sprzedawcy komikséw Clarence’a i call girl Alabamy
mamy niewolnika i jego piekng zone, Broomhilde.

1 Wiciekta pulpa, ,,Film” 1994, nr 11, s. 36.
2E. Ciapara, Obsesje Tarantino, ,,Film” 2004, nr 4, s. 50.
3M. Chacinski, Klatki z jatka, ,,Polityka” 2003, nr 42, s. 63.
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Che¢ przedstawienia czarnej wersji westernu oddalita Tarantina od
fabuty obrazu, ktory go zainspirowat. Tworca zrezygnowat z Meksykanéw
i Ku-Klux-Klanu na rzecz niemieckiego towcy nagrdéd, jego czarnoskérego
waleta i okrutnych plantatoréw. Tarantino zabieg zmiany rasy zastosowat
nie po raz pierwszy. Tworzac w 1997 roku film na podstawie powiesci Ru-
mowy poncz, zmienit nazwisko i rase gtownej bohaterki ksigzki. Tak po-
wstat najmniej krwawy z jego filmow, nostalgiczny kryminatJackie Brown.
Rezyser zadal sobie tyle trudu, by méc przywroéci¢ do task przebrzmia-
ta gwiazde filméw blaxploitation - Pam Grier. Inny cieszacy sie sympa-
tia Tarantina czarnoskory aktor, Samuel L. Jackson, przyczyn fascynacji
rezysera czarnag kulturg upatruje w fakcie, ze w gtebi duszy Tarantino
jest czarny4. By¢é moze dlatego uzurpuje sobie prawo do naduzywania
obrazliwego okres$lenia ,,nigger”, ktérym Django jest naszpikowany.

Mimo ze $wiat Django to twarde, dzikie Potudnie, film peten jest tak-
ze nietuzinkowych postaci kobiecych, od lubujgcych sie w luksusie ,,house
niggers” po tajemniczg, niebieskooka tropicielke. Kobiety w filmach Taran-
tina zazwyczaj dzielg si¢ na zwiastujgce ktopoty lolitki oraz twarde i nie-
bezpieczne wojowniczki. Posta¢ doswiadczonej przez zycie Broomhildy pla-
suje sie gdzie$ pomiedzy. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze stanowi ona
mitodsza wersje Jackie Brown. Grajgca ja Kerry Washington ma wszelkie
predyspozycje, by sta¢ sie nowag muzg Tarantina - rezyser uwielbienie dla
stbp Umy Thurman zamienit na eksponowanie catego ciata urodziwej Kerry
Washington.

W najnowszym obrazie Tarantina zabrakio miejsca dla Thurman, ale
nie zabrakto go dla innych ,statych” aktorow. Twérca ten znany jest z an-
gazowania tych samych artystéow po kilka razy oraz ,tadowania” ich do
swoich obrazéw w jak najwiekszej ilosci. Sam tlumaczy to zjawisko w na-
stepujacy sposéb: ,,Moim problemem jest to, ze chcialbym zaangazowac¢ do
swoich filméw tak wielu aktoréw, ze chyba nie starczy mi na to czasu. Sta-
ram sie wiec angazowac do jednego filmu tylu, ilu jest to mozliwe. Trafna
obsada jest dla mnie bardzo wazna”s.

W zwigzku z powyzszym lista ,,etatowych” aktoré6w Tarantina jest dos¢
dtuga. Harvey Keitel zagrat Pana Biatlego we WJciektych psach i Pana
Wolfe'a w Pulp Fiction, a takze ojca rodziny w Od zmierzchu do $witu. Tim
Roth natomiast byt Panem Pomaranczowym we W sciektych psach, Dziuba-
skiem w Pulp Fiction oraz boyem hotelowym w Czterech pokojach. Naj-
wiecej jednak zawdzigczajg filmowej twdrczosci Tarantina Michael Madsen
i Uma Thurman. Postacie Pana Blondyna i Mii Wallace przeszty do histo-
rii kina. Rowniez wspomniany juz Samuel L. Jackson swoje najlepsze role
zagrat w filmach Tarantina.

Rezyser, znajdujacy przyjemno$¢ w poprawianiu poprzednich rél swoich
aktoréw, Jacksona traktuje wyjgtkowo. Aktor ten, biorgc udziat w kolejnych

4mw, Jackie Brown, ,,Cinema” 1997, nr 11, s. 50.
5Wsciekta pulpa, s. 38.
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projektach Tarantina, zdaje sie nieustannie kreowaé¢ posta¢ wrednego cwa-
niaka oddanego swojemu pracodawcy. W Pulp Fiction wcielit sie w ptat-
nego zabojce, w Jackie Brown zagratl gangstera, a w Django wystepuje
w niezbyt chlubnej roli ,,wuja Toma”.

Christoph Waltz, najnowszy nabytek z wyzej wymienionych, rolg elo-
kwentnego Kinga Schultza przy¢mit nawet zdobywce Oscara Jamiego Foxxa.
Waltz, mogacy pochwali¢ sie¢ bogata filmografia, dotgczyt do grona aktorow
odkrytych na nowo. Nie bez powodu Tarantino nazywany jest ,,wskrzesza-
czem karier”. Udato juz mu sie reaktywowa¢ Pam Grier, Ume Thurman
i Johna Travolte. By¢ moze niewielka, acz wyrazista rola Big Daddy’ego
podniesie z upadku réwniez Dona Johnsona.

W przypadku wcigz rozchwytywanego Leonarda DiCaprio Tarantino
zastosowat inny zabieg, a mianowicie gre z wizerunkiem. Przewrotny rezy-
ser z etatowego amanta i uroczego chtopca uczynit brutalnego plantatora,
potudniowca petnag geba. Tak samo twérca postgpit z Robertem De Niro,
w Jackie Brown grajacym nierozgarnietego kryminaliste, czy z Dennisem
Hopperem, angazujgc go do roli poczciwego bytego policjanta w Prawdzi-
wym romansie. Chwyt stosowany przez Tarantina zostat nazwany przez
Zygmunta Katuzynskiego kontrastowym przypadkowym komizmem®6. Nie-
watpliwie kontrastowym komizmem rezyser objat réwniez aktoréw naj-
nowszego filmu. Niegdysiejszy obiekt westchnien, przystojny policjant
z Miami, gra chciwego, podstarzatego ,tatuska”, a Christoph Waltz z bez-
wzglednego nazisty z Bekartéw wojny przeistoczyt sie¢ w przerazonego ok-
rucienstwami niewolnictwa, na swéj sposéb sympatycznego, towce nagréd.

Ni¢ wzajemnych powigzan miedzy kolejnymi obrazami Tarantina jest
niezwykle diuga i zawita. Jak przystato na dzieta postmodernistyczne, sa
one utworami otwartymi, nieustannie do siebie nawiazuja i wzajemnie sie
przeplatajag. Dwadzie$cia lat wczesniej rezyser, tworzagc W Sciekle psy, wy-
korzystat brutalng scene obciecia ucha, ktérg zastynat wtoski Django. Dzi$
ponownie, siegajac do zrodta swej inspiracji, czerpie z wtasnego dorobku.
W Django pojawia sie czesty u Tarantina motyw dokonanej w akcie zemsty
kastracji, a sceny walki w posiadtos$ci Candie’go nasuwajg nieodparte sko-
jarzenia z krwawymi jatkami z Kill Billa, Wsciektych pséw czy Prawdzi-
wego romansu. Tarantino wykorzystuje nie tylko te same motywy, akto-
row, ale tez imiona i nazwy. Posta¢ Broomhildy pojawia sie w filmie nie
tylko po to, by nawigzaé¢ do pochodzenia Schultza poprzez niemiecka basn
o Brunhildzie i Zygfrydzie. Otéz gtowny cel stanowi pojawienie sie imienia
Zygfryd, ktore - tak sie sktada - jest réwniez imieniem jednego z bohate-
row filmu Cztery pokoje.

Znamienna dla Tarantina platanina cytatéw, odwotah i aluzji jest
niczym innym jak gra z odbiorca. Zadaniem widzajest ich odnajdywanie oraz
czerpanie z owego procederu przyjemnosci i satysfakcji. Wielbiciele talentu
rezysera do umieszczania w obrazie filmowym ,smaczkéw” proponowang

6 Z Katuzynski, Czarna farsa, ,,Polityka” 1998, nr 52, s. 57.
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przez niego gre ochoczo podejmujg. Jednym z takich smakotykéw, ktérym
chetnie delektujg sie widzowie, jest muzyka. U Tarantina stanowi ona nie
tylko mitg dla ucha oprawe, ale funkcjonuje na prawach jednego z bohate-
row. Utwory, dobierane skrupulatnie zanim jeszcze powstanie film, uzu-
petniajg rys bohatera i podkreslajg jego cechy. Tak byto w przypadku Girl,
You’'ll Be a Woman Soon, w rytm ktérej Uma Thurman kusi widzéw i Johna
Travolte7, oraz piosenki, ktéra zagrzewa do dziatania sadystycznego Pana
Blondyna. Tym razem rezyser réwniez nie zawodzi. Oprécz tytutowej pio-
senki Django pojawia sie utwoér odnoszacy sie do postaci Schultza - His
Name Was King. Najwieksze emocje jednak budzi wspoéiczesna kompozy-
cja Freedom. Mimo obecnosci na ekranie gtéwnych bohater6w gra ona role
pierwszoplanowsa.

Muzyka u Tarantina, od czas6w pamietnej piosenki Like a Virgin, jest
takze jednym z cytatéw kultury masowej, za posrednictwem ktérych posta-
cie tworzone przez rezysera komunikujg sie. Wedtug Bronistawa Wildstei-
na, rozmowy o ikonach popkultury, czarnoskérych aktorkach czy stacjach
muzycznych stanowig odzwierciedlenie rzeczywistosci istniejacej w glowie
twérecy, ktory elementy kultury masowej traktuje jak bohateréw ulubio-
nych ksigzek i filmows.

Obcujac z dzietami Quentina Tarantino, odbiorca doskonale zdaje sobie
sprawe ze sztuczno$ci prezentowanego mu na ekranie $wiata. Nie inaczej
jest w przypadku Django. Rezyser nieustannie sygnalizuje, ze snuta przez
niego opowie$¢ jest rodem ze $wiata filmu - od pierwszych dzwiekéw ame-
rykanskiej wersji utworu Django, poprzez niewielki epizod Franca Nero, po
niepozostawiajagce zadnych watpliwosci wypowiedzi bohateréw. Schultz na
przyktad uswiadamia Django, ze przemierzajgc kolejne stany u jego boku,
bedzie grat pewng posta¢ i moze wybra¢ dowolny kostium. Najnowszy film
enfant terrible amerykanskiego kina jest intrygujacy jak Pulp Fiction,
krwawy jak Kill Bill i romantyczny jak Prawdziwy romans. To krwawa
basn o pieknej Broomhildzie i walecznym Django.
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