Agnieszka Jarzynska

Zabijanie Jamesa Bonda, czyli kilka
stow o dramaturgii Roberta Bolesto

Media - Kultura — Komunikacja Spoleczna 1, 221-228

2005

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Zabijanie Jamesa Bonda

Agnieszka Jarzyrniska

ZABIJANIE JAMESA BONDA,
CZYLI KILKA SEOW 0 DRAMATURGII
ROBERTA BOLESTO!

Czy ja spalem, kiedy inni cierpieli? I czy Spig w tej chwili?
Jutro, kiedy wyda mi sig, ze si¢ budzg, co powiem o tym dniu?
S. Beckett. Czekajac na Godota®

Mrok. W tle muzyka. Tommorrow Never Dies’. Wraz ze stopniowym
rozéwietlaniem sceny, roziwietla si¢ wnetrze hotelowego pokoju. Po lewej stronie obity
czerwonym suknem fotel, vis a vis widowni - w gigbi - ogromne, czysto zascielone
16zko, po prawej - okragly stolik, na nim butelka Martini i kieliszki, obok dwa krzesta.
Na jednym z nich w oparach nikotynowego dymu, siedzi mlody mezczyzna. Czarny
garnitur, biala rozpigta pod szyja koszula, papieros w ustach. Siedzi i czysci pistolet.
To Koch (Tomasz Karolak). Tak rozpoczyna si¢ spektakl na podstawie sztuki Roberta
Bolesto pt. Zabi¢ Bonda w rez. Lukasza Kosa*.

Nagle pukanie do drzwi urywa diwigki muzyki. Wyraznie zaniepokojony
Koch, z przygotowang do strzatu bronig, odetchnie z ulga, gdy w drzwiach ukaze si¢
Extaz (Andrzej Konopka) - w tym samym wieku, co Koch, réwnie elegancki, takze
z pistoletem w rgku. Z rozmowy bohateréw wynika, ze dobrze si¢ znaja (majg nawet
wiasny szyfr pukania, o ktérym Extaz systematycznie zapomina) i spotykaja si¢ we
wczesniej uméwionym miejscu. Czekaja na Jamesa Bonda, ktorego probuja zwabié
do hotelu pod pretekstem odsprzedania mu tajemniczych Cyfr organizacji Widmo, w
rzeczywistosci jednak, by go zabi¢. Zamiast Bonda w pokoju pojawia si¢ dziwaczna
para: elegancka, pickna Moss (Dominika Ostatowska) w dtugiej wieczorowej sukni i
Artur (Maciej Kozlowski) - jej prowadzony na skorzanej smyczy towarzysz, ubrany w
fioletowy, biskupi ornat. Moss i Artur wciggaja Kocha i Extaza w niezrozumiala dla nich
perwersyjna gre, zakrapiang alkoholem, narkotykami, seksem. Moss i Artur okazujg si¢
nastanymi przez niedookresione ,jakies” Widmo niebezpiecznymi agentami. Agenci
zabieraja Cyfry, z triumfalnym $miechem opuszczaja hotel, wezesniej obezwladniajac i
upokarzajac Kocha i Extaza. Po ich wyjsciu do pokoju wchodzi pokojéwka Pretty (Agata
Mielute) i oznajmia bohaterom, Zze pan Bond nie przyjdzie, ale prosii, by przekazac,
ze na pewno przyjdzie jutro. Extazemu i Kochowi nie pozostaje wi¢c nic innego, jak
zastawi¢ doskonalszg putapke i uméwié si¢ z Bondem na nastgpny dziefi.

Akt drugi spektakiu do kolejny dzief czekania na Bonda. Ten sam hotelowy
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pokdj, ci sami bohaterowie, w takich samych gestach. Z t3 tylko roznica, ze eleganckie
garnitury zastapili luznym sportowym strojem: dres, kurtka, dzinsy, czapka z daszkiem.
I cho¢ z gangsterow z pierwszej czgsci zmienili si¢ w miodych ludzi zafascynowanych
Bondem (ktérym pod wplywem narkotykow, halucynacji, spaczonej wyobraZni wydaje
sie, ze biorg udziat w filmie akcji), to nadal sg to ci sami Extaz i Koch. Dzigki temu
zabiegowi spektakl nabiera dodatkowych znaczefi. Znéw pojawia si¢ tajemnicza para.
Tym razem jako czarna wdowa (Maciej Kozlowski) z synem zotnierzem - ludobdjcg
(Dominika Ostatowska). Sytuacja powtarza si¢. Odurzeni narkotykami, wplatani w
dziwaczng gre, Extaz i Koch, przegrywaja z Moss i Arturem, tracac ponownie Cyfry.

Zachowania bohateréw u$wiadamiaja widzowi, ze w sytuacj¢, ktorej jest
$wiadkiem wpisana jest cykliczno§¢, ktérej nie mozna przerwac, a z zapgtlonej
rzeczywistosci - tak, jak z hotelowego pokoju - nie ma ucieczki.

W spektaklu Kosa w pewnym momencie, zm¢czeni owym nieskoficzonym
powtarzaniem, doprowadzeni do skraju wytrzymalosci, Extaz i Koch, szukaja
wybawienia, probuja si¢ zabi. Strzelajg do siebie, w zwolnionym tempie niczym w
filmach kina akcji, padaja na podloge, by za moment wstaé. Nic si¢ nie zmienia. Smieré
jest pozorna. Wstaja, by umawia¢ si¢ znéw na zabijanie Jamesa Bonda. W ukazanym
przez Kosa zdegradowanym §wiecie, odurzeni narkotykami bohaterowie maja tylko
jeden cel i jedyng warto$¢ - zabicie Jamesa Bonda, ktéry nigdy nie przyjdzie. Jego
nieprzychodzenie jest warunkiem istnienia Extaza i Kocha. Zabijanie idola staje si¢ w
sztuce Roberta Bolesto metafora ludzkiej egzystencji w §wiecie zdominowanym przez
popkulturg. ,Zabicie” natomiast byloby z jednej strony symbolicznym uwolnieniem si¢
od $wiata zbudowanego z klisz kultury masowej, z drugiej zas - zdobyciem i przejeciem
wszystkich ponadludzkich sit Bonda.

James Bond® jest symbolem, ikong, ktora bohaterom Bolesto zastgpita Boga.
To cudowna niezniszczalna maszyna, superbohater ocalajacy $wiat przez zaglada.
Heroizm Bonda budzi u Kocha i Extaza podziw i nienawi$¢. Nie moga go zabiC tak
samo, jak nie mogg si¢ uwolni¢ od medialnej papki, kt6ra sa karmieni i dzigki ktorej
egzystuja. Upodobniajg si¢ do Bonda; tak samo si¢ ubieraja, poruszajg, mowig
dialogami z filméw o agencie 007:

, Koch

[...] Wiesz, ze z dwoch miliardow ludzi, zostato nas pigéset tysigcy. Przyzwoity
procent. Extazy - i to wszystko zrobili ludzie Bonda.

Extaz

Trzeba go zabié¢, bez dwdch zdan. Zabraé diamenty, ztoto, gadzety i out.
Koch

I recept¢ -

Extaz

Jaka recept¢ znowu?

Koch

Wiecznosci. (Zabi¢ Bonda, s. 5)°

[.]
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Boisz si¢?

Extaz

Niczego si¢ nie boje.

Koch

Nawet Bonda?

Extaz

Skurwiel nie zdzierzy poranka.

Koch

Jasne. Jeszcze nikt mu nie dal rady.

Zatatwit Buzke, Dra No, Odd Joja, Goldfingera, papieza” (s. 13).
czy w scenie, gdy po raz pierwszy pojawia si¢ Moss:

“Moss

Jestem Moss! To nazwisko nic ci nie méwi? Pytam o cos!

Extaz

To na pewno Bond. Dobrze gra. Médl si¢, skurwysynu!

Moss

Nie jestem Bond

Jestem Moss! Moss!

[..]

Koch

A moze Elaktra King? Albo Moneypenny? Albo czeska wiolonczelistka-

[..]

Pussy Gallore wraca jako zombie! (s. 20)

[..]

Naprawdg nie zna pani Bonda?

Extaz

Nie ma pani telewizora?

Koch

Przeciez to ten gos¢, co uratowat §wiat przed bombag atomowa, Dr. No, Goldfingerem”

(s. 21-22).

James Bond jest warunkiem ich istnienia, caly dostgpny i znany im §wiat to
$wiat z filméw o Jamesie Bondzie, §wiat skurczony do rozmiaréw telewizora.

Zabi¢ Bonda to swobodna parafraza dramatu Samuela Becketta pt.
Czekajgc na Godota. Podobnie jak u Becketta, przestrzefi teatralna jest przede
wszystkim przestrzenig dialogu, a czas zmierza do bezczasu’. Extaz i Koch znajduja
si¢ w przestrzeni zamknigtej, osaczeni przez hotelowe §ciany i przedmioty w pewnej
koniecznej, ale 1 narzuconej sytuacji, jakg jest unicestwienie Bonda. Wolno$¢ wyboru i
decyzji wpisana jest w ten przymus i przez niego warunkowana®. Bohaterowie pojawiaja
si¢ parami, co pozwala na wprowadzenie niezliczonych efektéw zwierciadlanych odbié
1 weryfikacji. W drugim cziowieku mozna si¢ przeglada¢ jak w lustrze. Moze nawet
wlasne istnienie jest uwarunkowane spojrzeniem na posta¢ po drugiej stronie?® Takie
relacje dotycza tak samo Hamma i Clova, Vladimira i Estragona, jak Moss i Artura,
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Extaza i Kocha, a takze dwdch ostatnich i Jamesa Bonda. Poza tym pewne sceny beda
notorycznie, konsekwentnie powtarzane w trakcie calego spektaklu (podobnie rzecz
ma si¢ w tekstach Becketta) i zawsze dotyczy¢ beda pary postaci, wystepujacych obok
siebie i egzystencjalnie na siebie skazanych. Catkowicie od siebie zaleznych. A wszystko
dzieje si¢ w konwencji groteski, gdzie ,absolut”(?) (w tym wypadku James Bond) nie
jest wyposazony w zadne racje ostateczne, nie jest transcendentalny w stosunku do
czlowieka, jest natomiast absurdalng putapka, ktorg cztowiek sam na siebie zastawit i
w ktorg wpadi™.

Swiat dramatéw Roberto Bolesto, nalezacego do pokolenia najmtodszych
polskich dramaturgow, okreslanych przez krytyke m.in. ,,pokoleniem porno™, to Swiat
zbudowany przede wszystkim z klisz kultury masowej. W §wiecie tym, w ktérym kroluje
totalny konsumcjonizm, rzeczywisto§¢ kreowana przez media miesza si¢ z ikonami
chrzescijanstwa i na nowo interpretowanej religijnosci.

Podobnie dzieje si¢ np. w sztuce O Matko i Corko!", gdzie dewocyjnej,
bezrobotnej, samotnie wychowujacej nastoletnig cérke matce, po usilnych staraniach
udaje si¢ wreszcie dodzwoni¢ do Radia Magdalena. Tam, na antenie Radia, ksiadz
publicznie modli si¢ o pracg dla tytulowej Matki, ktora to prosba staje si¢ nagle modlitwa
zbiorowg i dla Matki (o0 méwiacym imieniu Maria), to znak z niebios i cud, a zarazem
blogostawienstwo i zgoda na wszelkie jej zarobkowe dzialanie:

~Matka

Przysnita mi si¢ matka moja §wictej pamieci i powiedziala, ze przystata ja Swigta

Panienka. Mam zostac telefoniczng prostytutka pod warunkiem, ze bgde dobra dla

innych i bede pamigtata o kwiatach [...]. To byt znak. Dodzwonitam si¢ do Radia

Magdalena i ten sen [...]. Znakéw boskich nie mozna lekcewazy¢. Zrobig tak, jak chee

Bog. Nieznane sg wyroki boskie. Widocznie chce sprawdzi¢ moja wiarg.

Corka

Ty styszysz, co ty mowisz? Jaki Bog? Matka Boska chce, zebys zostatla telefoniczng

prostytutka?

Matka

Widocznie ma jaki§ powod. Moze nie mozna inaczej” (O Matko i Corko!, s. 17)

W swa gre Matka wcigga Corke i nagle sex-telefon przynosi nadspodziewane zyski.

W drugiej czesci sztuki biedne mieszczafiskie mieszkanie przeradza si¢ w nowoczesnie
urzadzony apartament. Wspélny biznes zmienia takze relacje migdzy kobietami,
ktére teraz stajg si¢ rownymi sobie wspolniczkami. Rozmawiaja o telefonujgcych
mezczyznach, instruujg si¢ wzajemnie, co do strategii rozméw z interesantami.
Machina telefonicznego prostytuowania nakrgca si¢ i weiaga; to ciggle pokonywanie
wlasnych ograniczen. Coraz $mielsze rozmowy, coraz odwazniejsze gesty, pozbawione
wstydu wyuzdane telefoniczne propozycje. Jednak Matka caly czas pamigta o wierze
(ale w co?), o Kosciele (ale jakim?) i poprzez systematyczne modlitwy nie ma poczucia
grzechu:

Matka

[...] IidZ w koficu do spowiedzi,
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Bo ludzic juz patrzg

Méw mu co popadnie-

Ja ostatnio opowiedziatam

Proboszczowi o takim z6ttku.

Jak si¢ na§mialiSmy.

A potem wyliczylam mu wszystkich z miasta

Co do nas dzwonig.

(.1

Corka

I co ci powiedzial?

Matka

Stekaj cichutko, corko. Ja odpuszczam tobie wszystkie grzechy. Puk, puk, puk™.

Utwierdzona w swejniewinno$ci Matka, mamionabizuteria, drogimiblyskotkami,

kolorowa bielizng, wyrazi nawet zgod¢ na wzigcie udziatu wraz z Corkg w seksualnej
orgii, ktdra za duze pienigdze zaproponuje nieznajomy Szwed.

Bolesto pyta o nasza religijnos¢, przefiltrowang przez spaczona mediami
wyobraZni¢. Tesknota za lepszym zyciem, osamotnienie spychaja tytutowe bohaterki na
skraj upodlenia, mimo deklamowanego bezmysinie Zdrowa$ Mario. Procz modlitwy
kobietom potrzebna jest czyja§ namacalna obecno$¢ i pomoc, ktdre niestety nie
nadchodza.

Decyzja o zalozeniu telefonicznej agencji byla rownie szybka i spontaniczna,
jak bezmyslne przetaczanie kanalow telewizyjnych. Wiadomosci, reklama, teledysk,
transmisja z Watykanu, a na kolejnym kanale erotyczny film, czy zaproszenie przez
wpdl naga kobiet¢ do wykrecenia magicznego numeru 0700 - . Dla Matki piewiele si¢
zmienilo, to tak, jakby po prostu przycisn¢la kolejny przycisk w pilocie od telewizora,
z ta réznicg, ze tym razem zmienita kanat w zyciu i to na zycie lepsze, petne dostatku,
pieniedzy, a co wigcej, czuje si¢ potrzebna, ma do wypelnienia boska misj¢ z boska na
nia zgoda.

Zdeformowany przez media §wiat, obecny jest takze w dramacie Lamour
czy pierdolenie?, gdzie dla pary bohateréw, Matyldy i Roberta, jedyna mitoé¢, jaka
znaja jest rownoznaczna z seksem. Milo§¢ szybka, tatwa, ktdrej miejscem jest wynajete
mieszkanie, pokdj w tanim hotelu czy akademiku, milo§¢ wystawiona na publiczny
pokaz i oceng. MiloSc¢ z telewizora, serialu, talk showu. MiloS¢, ktora méwi jezykiem
filmowych idoli, o ktérej czytamy w kolorowych pismach, mito$¢ odarta z intymnosci i
tajemnicy. Ale w smutny dialog, otwierajacy sztukg, wpisana jest tgsknota za czuloscia:

,, Robert

Wygladasz jak prawdziwa ksigzniczka.

Moze ty jestes§ prawdziwg ksi¢zniczka?

Matylda

Tak, jestem prawdziwa ksi¢zniczka”. (Lamour..., s. 3)
Ktora to tgsknota w kolejnych linijkach tekstu zostaje bardzo szybko stlumiona i
zniszczona:
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»Matylda

Kochaj mnie tak, zeby bolato.
Robert

Po co?

Matylda

Bo lubig” (s. 4).

Tragizm Matyldy i Roberta polega na pragnieniu czuloici, przy jednoczesnej
nieumiej¢tnosci jej okazywania i przyjmowania.

Problem skrzywionych i odczlowieczonych relacji migdzy ludZmi pojawia si¢
takze w sztuce pt. Robak. Tytulowy Robak to miody chiopak. Pracuje tylko dorywczo,
sprzata biurowce, narkotyzuje si¢, przerwal kolejne studia, by rozpocza¢ nowe, ktorych
nigdy nie skoficzy. Przeprowadzit si¢ do duzego miasta, by si¢ usamodzielnic, ale caly
czas jest zwigzany pretensjami, zalami, pozyczkami i dlugami z domem. Odwiedzajg
go kolejno: matka, siostra, byle i obecne, a takze réwnolegle, dziewczyny i kochanki. W
myslach pojawia si¢ ojciec. Ale Robak zdaje si¢ nikogo nie potrzebowa¢, nie kocha¢, nie
pragna¢ niczego prdcz spokoju. Wszystko tu jest udawane. Pragnienia, czuto$¢, bliskos¢.
Kobiety przychodzg zbyt tatwo i ze zbytnig tatwoscig odchodza. Jedynymi kobietami
ubdstwianymi przez Robaka, sg, jak mowi, prostytutki - za ich szczere klamstwo. Robak
coraz bardziej wierzy w wymyslonego Boga.

Nihilizm, przemoc, brutalizm, rozpad rodziny, upadek autorytetow, ateizacja
zycia, brak porozumienia, triumf masowej konsumpcji i masowej produkcji, wulgarny
jezyk postaci, a zarazem ich tgsknota za uporzadkowanym $wiatem, gdzie cziowiek
gnebiony samotno$cig, nie bedzie musial upatrywa¢ Boga w jakich$ nieistniejacych
idolach kultury masowe;j. Bolesto w swych tekstach pyta o humanitaryzm wspélczesnego
czlowieka, pokazuje jego osamotnienie, strach, biernos¢. Probuje odpowiedzieé, co
si¢ stanie, gdy poddajac si¢ biernie medialnej manipulacji, zatraci si¢ granicg miedzy
Swiatem rzeczywistym, od ktérego czlowiek zdaje si¢ by¢ coraz bardziej daleki, a
$wiatem wykreowanym przez kino akcji, programy telewizyjne - ktory to §wiat staje si¢
jedyna rzeczywistos¢, w ktorg wierzy.

Takie zachowanie znieczula czlowieka na to, co si¢ dzieje wokol. Nie bierze
udziatu w zyciu spotecznym, nie reaguje na nieszcz¢scia, ktore dzieja si¢ obok i na ktore
by¢ moze miatby wplyw. Doskonale ilustruje to dramat 147 dni'®. To monodram Pana,
ktory po opadnigciu kurtyny, po skoficzonym przedstawieniu teatralnym, wychodzi na
sceng 1 korzystajac z obecnosci widzéw, rozpoczyna swoj monolog: ,[...] Wechodzi Pan
z torbg i parasolem. Marynarke i parasol wiesza na wieszaku, torbg stawia na stole.
Wchodzi tak, jakby styszat muzyke. Jest jakby przed Spiewem albo taficem, resztkami sit
si¢ powstrzymuje. Staje z boku sceny. Wyglada jak cigzki worek, ale sprawia wrazenie
schludnego, moze nawet jest. Zamyka oczy, zaczyna méwié: [..}"(z didaskaliow, 147
dni, s. 2). Z monologu dowiadujemy si¢, ze liczba 147 symbolizuje 100 dzieci, ktére w
ciggu 147 dni zamordowat Pan. Kolejno opisuje swe ofiary, calo$¢ ubiera w pytania
retoryczne, elementy zabawy z publicznoscig. Opowiada anegdoty o sobie i dzieciach,
o tym, jak je poznal, zwabil. W jaki sposéb zdobywal zaufanie. Dlaczego je zabil? Z
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pogardy, zemsty, czy dla przyjemnosci? Gdy to studium psychicznie chorego dewianta-
pedofila-mordercy si¢ koriczy, Pan u$miecha si¢, zapala papierosa, zdejmuje parasol,
kiania si¢ i wychodzi. A widzowie? ,[...] opuszczaja fotele i ida do domu albo gdzies” (s.
21). Spektakl si¢ skonczyt.

Bolesto porusza problem wspolczesnego teatru, jego funkcji i miejsca w
dzisiejszym $wiecie. Zastanawia si¢, jakie zagadnienia 6w teatr powinien poruszac.
Jedno jest pewne. Widz po wyjsciu z teatru musi mie¢ wrazenie, ze ulica, ktorg idzie,
nie jest t3 samg ulica, ktéra szedt przed chwilg. Teatr nie moze by¢ obojetnym wobec
spraw, z ktérymi si¢ zmagamy na co dzien. Tak samo widz, nie powinien lekcewazy¢
tego, 0 czym mowi teatr i tego, jakich §rodkéw wyrazu uzywa. Powinien wzig¢ udzial
w zaproponowanej przez teatr dyskusji. Ale mamy tu do czynienia takze z pytaniem
o wspoblczesne media: z kazdego czlowieka, ze wszystkich probleméw, prywatnych
tragedii i dewiacji mozna zrobi¢ dzis telewizyjne show, bijace rekordy ogladalnosci.

Robert Bolesto pisze dla teatru. Jego sztuki staja si¢ punktem wyjscia do
konstruowania teatralnej rzeczywistosci. Bolesto uczestniczy w probach" z aktorami;
jego dramaty pisane sg w duzej mierze na scenie. Teksty te, cho¢ czgsto to dopiero
projekty dramatdw, petne sg niedopowiedzef, aluzji, gdzie groteska i komizm splataja
si¢ z tragedia, poetycki wrgcz liryczny jezyk z wulgaryzmami. A wszystko po to, by
opowiedzie¢ o ludziach, zyjacych pod ci$nieniem wspdlczesnej cywilizacji's.

Bolesto w swych utworach pyta o to, jak przezy¢é w nowych warunkach,
stworzonych przez demokracjg, kapitalizm, wolny rynek, by ocali¢ podstawowe wartosci,
by nie myli¢ wolnoéci ze swawola i nie zatraci¢ podstawowych praw czlowieka, z ktrych
niezbywalna powinna by¢ godno$¢; Jak broni€ si¢ przed medialna manipulacja, jak sig
nie da¢ omamic, zwie§¢, oszukaé. Bolesto zabiera glos w zbiorowej dyskusji na temat
wspolczesnego dramatu’s, doktadajac czastke od siebie do budowania obrazu miodego
pokolenia Polakéw, a takze diagnozujac to pokolenie, zwane ostatnio zbyt czgsto
»pokoleniem nic”.

Dramaty Roberta Bolesto s3 interesujace nie tylko ze wzgledu na konstrukcje
dramaturgiczng, typy postaci, j¢zyk, co doskonale wida¢ na poziomie tekstu, w formie
gloSnego aktorskiego czytania. Najwazniejsze jednak jest to, ze sprawdzajg si¢ w
konfrontacji z teatralng rzeczywistoscia, specyficzng czasoprzestrzenia, sytuacja
sceniczng. Pod tym wzgledem s3 to teksty wazne dla wspolczesnego teatru. Robert
Bolesto buduje $wiat swych utworéw tak, by przedstawic i skonfrontowa¢ czytelnika/
widza z rzeczywistoscia, przed ktéra na co dziefi ucieka, ktdrej nie chce zauwazaé, nie
mowiac juz o reagowaniu na nig. Tego czytelnika/widza, ktory biernos¢ na to, co sig
wokot niego dzieje, tiumaczy tym, ze takie pieklo bez metafizycznej obstugi, odbywa si¢
zazwyczaj przy drzwiach zamknigtych!’.

! Robert Bolesto - ur. w 1977 r. w Ketrzynie (woj. warminsko-mazurskie). Tam uzyskat dyplom
technika elektryka. W 1997 roku rozpoczal studia na Wydziale Inzynierii Materialowej Politechniki
Warszawskiej, ale ich nie ukonczyl. Od 2000 do 2002 roku uczyl si¢ m.in. prozy pod okiem Marka
Nowakowskicgo i podstaw dramaturgii pod opicka Tadeusza Stobodzianka na Warsztatach
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Pisarskich w Collegium Civitas w Warszawie. Probowat dosta¢ si¢ na Wydzial Rezyserii Filmowej
w lodzi. W 2000 zadebiutowal w dodatku ,,Rzeczpospolitej” - ,,Plus Minus” opowiadaniem Gorgcy
dzieri (z niecopublikowanego tomu Trzy zabicia psa i jednego kota). Od 2002 zajmuje si¢ pisaniem
tekstow teatralnych: m.in. Zabi¢ Bonda (2002), O Matko i Corko! (2003), Kwitngc (2003), 147 dni
(2003), Trzy Policjantki (2003), Hycel IT (2003), Robak (2004). )

28, Beckett, Czekajgc na Godota. W: S. Beckett, Teatr, przel. K. Blahij i in., Warszawa 1973, s. 125.

3 Jutro nie umiera nigdy, rez. Roger Spottiswode, scen. Bruce Feirstein, zdjecia Robert Elswitt, muz.
Dawid Arnold, scen. Allan Cameron, w roli Jamesa Bonda: Pierce Brosman, rok prod. 1997. Tytulowa
piosenka w wykonaniu Sheryl Crow.

* W niniejszym szkicu opisuj¢ jedna z pierwszych wersji sztuk, na podstawie ktorej powstal spektakl.
Podczas prdb, aktorskich czytan, tekst do$¢ znacznie si¢ zmienil; powstala tez druga wersja
przedstawienia (pokazana publiczno$ci3i4 grudnia 2004 r. podczas Przegladu Laboratorium Dramatu
w TN), ktdra tu pomijam. R, Bolesto, Zabic¢ Bonda, rez. Lukasz Kos, scen. Magdalena Maciejewska,
asyst. rez. Katarzyna Malinowska. Wyst¢puja: Dominika Ostatowska, Maciej Kozlowski, Tomasz
Karolak, Andrzej Konopka, Agata Meilute/Dominika Lakomska. Pokaz: 26.09.2004 w Laboratorium
Dramatu, na Scenie przy Wierzbowej Teatru Narodowego w Warszawie.

3 Por. U. Eco, Superman w kulturze masowej. Powies¢ popularna: migdzy retorykg a ideologig, przel.
J. Ugniewska, Warszawa 1996, ze szczegélnym uwzglednieniem szkicu poswigconego Jamesowi
Bondowi, gdzie Eco podejmuje si¢ charakterystyki Agenta 007, okreslajac go jako postaé
jednowymiarowy i statyczna, ktorej wizerunek pozbawiony jest wymiaru psychologicznego, a jego
funkcjonowanie sprowadza si¢ jedynie do dzialania - i na tej plaszczyznie jest charakteryzowany.
Por. takze: W. Kot, Bond wiecznie zywy, ,\Wprost” 1998, nr 1.

¢ Wszystkie cytaty ze sztuk R. Bolesto pochodza z niedrukowanych nigdzie do tej pory tekstow,
znajdujacych si¢ w archiwum Laboratorium Dramatu.

7 Jan Bloniski, analizujac sposob nadawania znaczenia czasowi i przestrzeni u Becketta podkresla
znaczenie bezmiaru, w jakim uwigzieni sa jego bohaterowie, poruszajacy si¢ w czarodziejskim kole
niemocy. Por. J. Blofiski, Poslowie W: S. Beckett, Teatr, dz.cyt., s. 309.

& Jan Kott, czytajac Krola Leara Szekspira przez dramaty Becketta, poréwnuje dwa $wiaty: tragiczny i
groteskowy, gdzie bohaterowie tragedii, jak i groteski, przegrywaja swoja walkg z absolutem. z tym,
ze gdy klgska bohatera tragedii jest potwierdzeniem i uznaniem absolutu, k¢ska bohatera groteski
jest jego wyszydzeniem i desakralizacja (tak, jak ma si¢ to w przypadku Zabi¢ Bonda), zamiang
w automat, §lepg maszyne¢ (podobnie do figury Jamesa Bonda). Por. J. Kott, Szekspir wspdlczesny,
Warszawa 1965, s. 163-164,

% Por. A. Jarzynska, Beckett u Szekspira. Kilka uwag o inscenizacji Krola Leara w rezyserii Mikolaja
Grabowskiego w £.6dzkim Teatrze Nowym. W: Teatr wielki, mniejszy i codzienny. Studia pod red. Piotra
Kowalskiego, Opole 2002, s. 131-139.

107 Kott, dz. cyt., s. 165.

"R, Pawlowski, Witgp. W: Pokolenie Porno i inne niesmaczne utwory teatralne. Antologia najnowszego
dramatu polskiego w wyborze Romana Pawlowskiego, Krakéw 2003, s. 5. Por. takze A. Burzynska,
Sztuka szybkiego reagowania (kilka uwag o najnowszym dramacie polskim). W: A. Burzynska, Nicland.
Cztery sztuki teatralne, Krakow 2003,

12 Czytanie aktorskie sztuki O Matko i Corko! w rez. Kariny Piwowarskicj, z udzialem Marii Pakulnis
w roli Matki i Magdaleny Boczarskiej w roli Cérki, odbyto si¢ 11.10.2004 r., podczas XXI edycji
Laboratorium Dramatu.

13 Czytanic aktorskie dramatu 147 dni w rez. Krzysztofa Rekowskiego z Januszem lagodzifiskim,
odbylo si¢ 15.11.2004 r. podczas XXV edycji Laboratorium Dramatu. Premiera monodramu w tej
samej obsadzie i rezyserii miala miejsce 18.02.2005 r. w Teatrze Powszechnym w Warszawie.

14 Sztuki Roberta Bolesto byly realizowane w Laboratorium Dramatu, prowadzonym przy Teatrze
Narodowym przez Tadeusza Stobodzianka. Celem LD jest promowanie wspélczesnego dramatu
polskiego, atakze zajecia warsztatowe dramaturgiczno-rezyserskie, naktérych podczas analitycznych
prob czytanych, dramaturdzy pracujg nad swymi tekstami, poprawiajac je tak, by mogly wejs¢ w fazg
prob sytuacyjnych, co z kolei ma szansg zakoriczy¢ si¢ gotowym przedstawieniem teatralnym.

'SR, Pawlowski, dz. cyt., s.5.

1 Tamze.

17 1. Kott, dz. cyt., s. 165.



