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Angela Sottys

PORTRET KSIEZNEJ SANTACROCE. DZIEJE SPROWADZENIA
OBRAZU DO GALERIl STANISLAWA AUGUSTA*

Malarstwo portretowe, ze wzgledu na
swoja specyfike, zawsze budzilo duze za-
interesowanie historykéw sztuki. Prace
badawcze nad dzielami tego gatunku ma-
larstwa wymagaja jednak wziecia pod
uwage nie tylko przestanek artystycznych,
ale réwniez szeroko rozumianego tla hi-
storycznego - okolicznosci konkretnego
zamowienia, przy$wiecajacych zlecenio-
dawcom intencji itp. Eksponowany obec-
nie w Zielonym Gabinecie Patacu na Wo-
dzie w warszawskich Lazienkach portret
ksieznej Giuliany Santacroce, pedzla An-
geliki Kauffmann (1741-1807)!, nie docze-
kat sie dotychczas osobnego studium,
w ktéorym zostalby przedstawiony ow
kontekst historyczny. Niniejsze opracowa-
nie stawia sobie za cel szczegétowe przed-
stawienie faktow zwigzanych z historig
powstania portretu oraz okolicznosci,
w jakich zostal on wlaczony do zbioréow
ostatniego polskiego monarchy.

Dzieje zamowienia zlozonego Angelice
Kauffmann w 1791 r. zwracaja uwage na
osobe portretowanej, niezwykle barwna
posta¢ XVIII-wiecznych Wloch - ksiezne
Giuliane Falconieri Santacroce - tym bar-
dziej ze w zwiazku z identyfikacja boha-
terki portretu narosto wiele nieporozu-
mien (il. 1).

Pomytke w identyfikacji przedstawio-
nej na portrecie postaci popelnit jako
pierwszy Stanislaw Iskierski, autor opu-

blikowanego w 1931 r. katalogu galerii
obrazéw w palacu tazienkowskim”, przyj-
mujac, ze jest to portret Austriaczki, Ma-
rianny z Waldsteinéw, markizy di Santa

1. Angelika Kauffmann, Portret ksiginej Giuliany
Pubblicola Santacroce, ol. pl, 92,5 x 79,8 cm,
1791, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
131 041 MNW); stale eksponowany w Lazienkach
Krolewskich w Warszawie. Fol P. Ligier / Angelika
Kauffmann, Portrait of Giuliana, the Duchess of
Santacroce Pubblicola, oil on canvas, 92.5 x 79 8cms,
1791, National Museum in Warsaw, inventory
no. 131 041 MNW; on permanent exhibition in
the Palace in the Royal Lazienki Park in Warsaw.
Photograph: P. Ligier

* Opracowanie artykulu, zwlaszcza jego czesci dotyczacej biografii bohaterki, bylo mozliwe jedynie
w Rzymie. Panu Albertowi Macchi skladam ta droga serdeczne podziekowanie za umozliwienie mi pracy

w Wiecznym Miescie, pomoc i zyczliwos¢.
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Cruz (1763-1808). Za nim powtdrzyli go
wszyscy badacze zajmujacy sie, choéby
tylko marginesowo, tym pieknym malo-
widlem. Na utrwaleniu mylnego rozpo-
znania zawazyl tez autorytet monumen-
talnej monografii Tadeusza Marikowskie-
go, ktoérej autorzy w umieszczonym na
konicu ksiazki skorowidzu nie sprostowa-
li pomylki Iskierskiego?. Maria Pawlow-
ska, autorka opublikowanego juz po woj-
nie obszernego przegladu polonikéw
w twoérczoéci Angeliki Kauffmann#, pro-
bowata nawet uzasadnié¢, dlaczego wia-
énie wizerunek hrabianki Waldstein,
skadingd znanej i cenionej malarki i mi-
niaturzystki, mialby zosta¢ nabyty do ga-
lerii obrazéw w krolewskiej letniej rezy-
dencji w Lazienkach. Przytacza ona infor-
macje, ze markiza nosita tytul honorowe-
go dyrektora Akademii San Fernando
w Madrycie oraz byta cztonkinig florenc-
kiej Accademia del Disegno i San Luca
w Rzymie, co miato dowies¢, iz jej wyso-
ka pozycja w swiecie sztuki stanowila dla
kréla polskiego motyw do podjecia sta-
ran o pozyskanie jej wizerunku. Argu-
menty te jednak nie dawaly (bo da¢ nie
mogly) przekonujacej odpowiedzi na po-
stawione przez Pawlowska pytanie.

Pomylke w katalogu Iskierskiego po-
wtarzano nawet w najnowszych opraco-
waniach?, co zaowocowalo w ostatniej de-
kadzie dziwacznymi publikacjami, kt6-
rych doé¢ kuriozalnym przykladem jest
katalog Oscara Sandnera, towarzyszacy
wystawie Hommage an Angelika Kauff-
mann, zorganizowanej przez Liechten-
steinische Staatliche Kunstsammlung
w Vaduz w 1992 r. W nagléwku noty ka-
talogowej osoba portretowanej przecho-
dzi dos¢ osobliwa mutacje - figuruje tam
jako ,markiza de Saint Cour"[!], ale na tym
nie koniec. Zgota inng propozycje odnaj-
dujemy w samym tekscie dotyczacym ob-
razu, gdzie markiza zostata niefrasobliwie
przemianowana na ksiezne ,delia Croce".
Ciekawe, ze wiekszosé¢ autorow piszacych
o interesujacym nas portrecie uznala
wprawdzie za stosowne odwolaé sie do
najwazniejszego ze Zrédel - memoran-
dum Angeliki Kauffmann - bardzo szcze-
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2. Andrea Appiani, Portret Marianny z Waldstei-
now, markizy de Santa Cruz, ol. pt, 66 x 47 cm,
1807, Accademia Nazionale di San Luca w Rzy-
mie, nr inw. 391- Fot. Accademia / Andrea
Appiani, Portrait of Marianna of Waldstein,
the marchioness of Santa Cruz, oil on canvas,
66 x 47 cms, 1807, Accademia Nazionale di San
Luca in Rome, inventory no. 391. Photograph:
Accademia

gbélowo prowadzonej przez malarke listy
zamoOwien, ktéra zostala ogloszona dru-
kiem przez Yictorie Manners’, nie zwré-
ciwszy jednak uwagi, ze klientka malarki
wystepuje tam jako ksiezna Santacroce.
Nie moze by¢ zatem mowy o utozsamie-
niu jej z markiza Santa Cruz, gdyz jak wia-
domo - markiza ksieznej nieré6wna.

Na wtasciwe okreélenie osoby portre-
towanej pozwalaja tymczasem liczne za-
chowane Zrédla archiwalne, ujawniajace
blizsze okolicznosci zamdéwienia dziela.
Ale juz zestawienie interesujacego nas
obrazu z portretem Marianny z Waldstei-
néw markizy de Santa Cruz, pedzla An-
drei Appianiego, w zbiorach rzymskiej
Accademia di San Luca, dostatecznie

przekonuje, ze nie jest to ta sama osoba?®
@il. 2).



WOKOL BIOGRAFII KSIEZNEJ
SANTACROCE

Mimo ze ksiezna Santacroce byla swego
czasu postacig bardzo znana, nie podjeto
dotychczas préby opracowania jej pelnej
biografii. Po czesci ttumaczy sie to w isto-
cie niewielka rolg, jaka odegrata ona w zy-
ciu politycznym, spotecznym czy kultural-
nym Rzymu na przelomie XVIII i XIX w.
Jedyna publikacja umozliwiajaca pozna-
nie zyciorysu i osobowosci ksieznej jest nie-
mal zupelnie dzi§ zapomniana XK-wiecz-
na biografia piéra Alessandra Ademollo,
ogloszona w niedzielnym suplemencie
popularnego rzymskiego czasopisma
, Fanfulta". Ademollo - znany historyk,
publicysta i krytyk literacki - oparl swoj
esej na solidnej historycznej bazie, co dato
w efekcie ciekawa rozprawe, cho¢ skupio-
na przede wszystkim na szczegélach
anegdotycznych, zgodnie z wymogami
6wczesnego pismiennictwa popularno-
naukowego. Jego artykul stal si¢ jednakze
podstawa dla wiekszosci badaczy pisza-
cych o ksieznej na marginesie swoich ksig-
zek poswieconych problematyce histo-
ryczno-obyczajowej rzymskiego Oswiece-
nial0. Opisujac koleje zycia ksieznej Santa-
croce na barwnym de epoki, oparl sie
gléwnie na przekazach pamietnikarskich
i literackich. Zanim je powtérzymy, wypa-
da pokrétce zaprezentowaé zrédla, z kto-
rych korzystat autor.

Najwiecej szczeg6téw do biografii
ksieznej Santacroce dostarczyly Ademol-
lowi wspomnienia Giacoma Casanovy'l,
ktéry po raz pierwszy spotkal ksiezne
w Rzymie w 1770 r., przybywszy tam, aby
odwiedzi¢ miedzy innymi kardynata Jo-
achima de Bernis, znanego mu jeszcze
z Wenecji, w czasach gdy Bernis penit
tam funkcje ambasadora Francji. Mimo ze
Casanova opart swe swiadectwo na osobi-
stych kontaktach z ksiezna, duzy wplyw
na jego opinie wywarly poglady ludzi mu
wspblczesnych. Pamietnikarz upowszech-
nil niepochlebny, a zarazem konwencjo-
nalny wizerunek ksieznej, opisujac przede
wszystkim fakty z jej biografii intymnej
i eksponujac swoim zwyczajem sensacje
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obyczajowe. Rozproszonych informacji
na temat Giuliany dostarczyta mu réwniez
korespondencja Francesca Milizii oraz
ksiezy Cristofora Amaduzziego i Reginal-
da Tanziniego, zajmujacych sie przekazy-
waniem poufnych wiadomosci ze stolicy
w formie gazetek pisanych. Opinie o ksiez-
nej formowala tez oficjalna publicystyka
w rodzaju rzymskiej gazety ,II Chracas"
oraz anonimowa z reguly poezja okolicz-
nosciowa.

Giuliana Santacroce byta cérka Mobilii
Muti i don Orazia Falconieriego. Pocho-
dzita ze znakomitego rodu florenckiego,
osiadlego w Rzymie od blisko dwéch stu-
leci'2. Réd Falconierich, w $redniowieczu
zwigzany z partiag gwelféw, a §ciélej z jej
odlamem - tzw. gwelfami biatymi - zasty-
nal szybkim wzbogaceniem sie na banko-
wosci i handlu weltng. Olbrzymie docho-
dy pozwolily z czasem jego cztonkom na
udzielanie kredytéw wysokiemu ducho-
wienistwu i papiezom, a to z kolei otwo-
rzylo niektérym z nich droge do kosciel-
nych zaszczytéw. Na przetomie XIII i XTV
stulecia rodzina wslawila sie wydaniem
dwojga Swietych: Alessia Falconieriego,
jednego z siedmiu zatozycieli zakonu Stug
Marii, ktéry zostal beatyfikowany w 1717 r.,
oraz jego bratanicy Giuliany, kanonizowa-
nej dwadziescia lat p6Zniej, ktéraw 13051.
powolala do zycia zeriski odpowiednik
zgromadzenia Dwoje sposréd czworga
dzieci don Orazia - Alessio, urodzony
ok. 1746 r,, oraz pdzniejsza ksiezna Santa-
croce (o dokladnej dacie jej urodzenia
brak danych) - otrzymalo zatem imiona
po swoich znamienitych przodkach, nie-
dawno wyniesionych na ottarze. Niestety,
zadne z nich nie odziedziczylto zalet mo-
ralnych, jakich mozna by sie spodziewaé
po osobach o tak swietnym pochodzeniu.
Alessio, ktérego kaplaiistwo bylo co naj-
mniej watpliwe, z powodu rozlicznych mi-
tostek nie schodzil niemalze ze stronic
rzymskiej kroniki skandaliu. Jego siostra
Giuliana, przejawiajaca zywy tempera-
ment i obyczajowa swobode, zajmowata
szczegblne miejsce w niezwyklej galerii
kobiecych postaci, tworzacych wizerunek
rzymskiego bel mondo.
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O dwoéch innych braciach ksieznej San-
tacroce wiemy wlasciwie tylko tyle, ze
Mario, ozeniony z hrabianka Giulig Millini,
apogeum swej pozycji osiggnat w 1781 r.
dzieki malzenistwu swej cérki Costanzy
z siostrzericem papieza Piusa VI, ksieciem
Nemi, Luigim ;raschi Onesti'4. Na temat
Lellia Falconieriego skromna i w wigkszo-
§ci przestarzala literatura historyczna
przynosi sprzeczne wiadomosci. Tutaj
podkresli¢ tylko trzeba, ze jego osoba nie
pozostaje bez zwiazku z okoliczno$ciami
zamoOwienia portretu ksieznej Santacroce
przez dwor polskil>.

W roku 1767 Giuliana Falconieri zostata
wydana za ksiecia Antonia Santacroce?®.
Mit o bezposrednim pochodzeniu ksiazat
Santacroce od rzymskiego trybuna, Vale-
ria Pubblicoli, nie zostal wprawdzie Zro-
dlowo potwierdzony, przywotuja go jed-
nak regestry rzymskiej szlachty sporza-
dzone juz za czaséw papieza Innocente-
go V (1276)V7. Aby wiec podkresli¢ pokre-
wienistwo ze starozytnym praprzodkiem,
cztonkowie tej rodziny oficjalnie uzywali
dwuczlonowej formy nazwiska: Santacro-
ce Pubblicola. W XVII w. byt to juz réd
znaczacy pod wzgledem majatkowym
i politycznym. Wydal wéwczas wielu du-
chownych i dyplomatéw, spoéréd kto-
rych Antonio Santacroce za pontyfikatu
Urbana VIII pemnit funkcje nuncjusza pa-
pieskiego w Polsce, a kardynat Prospero
Santacroce zastynal nie tylko jako legat
papieski w Portugalii, ale réwniez (a mo-
ze przede wszystkim) jako ten, ktéry
sprowadzit do Rzymu nasiona tabaki, na
jego cze$¢ zwanej odtad herba sanctae
crucis™,

Matzenstwo Giuliany z ksieciem Santa-
croce zawarte zostalo zgodnie z konwe-
nansem. Bylo publiczng tajemnicg, ze
ksigze od wielu lat jest zwiazany z diusze-
sa de Fiano. Pisal o tym Casanova, komen-
tujac szyderczo, ze zwigzek ten utrzymy-
wany byt przez ksiecia bardziej z wyra-
chowania niz namietnosci. Diuszesa nie
nalezata bowiem do kobiet atrakcyjnych,
byta za to osoba bardzo zamozna, co dla
stynacego z przesadnej oszczednosci ko-
chanka stanowilo podwéjna korzysé:
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,parce qu'elle ne lui cotitait rien et qu'en
outre il n'était pas exposé a la tentation
d'en devenir amoureux"® (poniewaz nie
kosztowata go nic, a poza wszystkim nie
byt on wystawiony na pokuse zakochania
sie - ttum. A.S.).

Tymczasem ksiezna Santacroce prowa-
dzita zycie, jakie przystalo miodej, piek-
nej i lubigcej zbytek kobiecie. Casanova
wystawil jej nastepujgce $wiadectwo:
Jeune, jolie, gaie, vive, curieuse, rieuse,
parlant toujours, interrogeant et n'ayant
pas la patience d'attendre la réponse ou
de I'écouter en entier. Elle me parut un
joujou fait pour amuser 'esprit et le coeur
d'un homme voluptueux et sage, qui avait
de grandes affaires et qui sentait le besoin
de se distraire"? (mloda, fadna, radosna,
ruchliwa, ciekawa, $miejaca sie i méwiaca
bez przerwy, pytajaca i nie majgca dosy¢
cierpliwosci, aby czekaé na odpowiedz
lub wystuchaé jej do korica. Wydawata mi
sie rozkoszna zabawka stworzona ku roz-
rywce mezczyzny szukajacego rozkoszy
i roztropnego, ktéry zajmujac sie sprawa-
mi wielkiej rangi, odczuwal potrzebe dys-
trakcji - thum. AS.). Laczyl ja dtugoletni
zwigzek z kardynalem de Bernis, francu-
skim ambasadorem w Rzymie. Kardynat,
ktéry byl nie tylko osobistoscia niezwy-
kle wplywowsg, ale tez odznaczat sie dys-
krecja i dobrym smakiem, idealnie paso-
wat do roli moznego protektora. Starszy
od niej co najmniej o lat 30, byt jej towa-
rzyszem i powiernikiem, znakomicie ro-
zumiejgcym najprzerdzniejsze kaprysy
i potrzeby pieknej damy. ,Chcac od-
wdzieczy¢ sie ksieznej za okazywane
przywiagzanie - pisze Casanova - na wie-
czornych asamblach w swoim patacu za-
siadat wraz z nig do gry w pikiete i regu-
larnie, kazdego wieczora, przegrywat do
niej sze$¢ rzymskich cekinéw, co w ciagu
miesigca mialo przynosi¢ ksieznej 18 000
frankéw stalego dochodu".

Giuliana Santacroce szybko zyskata roz-
glos dzieki przyjazni utrzymywanej z jed-
nym z pierwszych dyplomatéw Europy.
Podczas dlugiego, czteromiesiecznego
konklawe, ktére proklamowalo wyboér
papieza Piusa VI, intymny zwigzek tych



dwojga zostal dosadnie napietnowany
w okolicznosciowym pamflecie II Con-
clave del 1774. Kardynalowie Francesco
Albani i de Bernis, z ulga witajac w nim
kres konklawe, rozmy$laja w scenicznym
duecie o rozkoszach, ktérych tak diugo
byli pozbawieni: ,Dopo l'orrida prigione/
Onde & oppresso il nostro core / Ecco al-
fin la liberta. / Altieri: Della mia vezzosa
Altieri / Farmi gia d'udir la voce / Bernis:
Vedo i vezzi / lusinghieri / Della bella San-
tacroce"?1.

Ten wizerunek ksieznej przestonit
z czasem inne watki jej biografii i to tak
dalece, ze niewiele na przyklad wiado-
mo o jej potomstwie, a informacje na 6w
temat zawarte w zrdédlach i literaturze sa
niedoktadne i sprzeczne. W opublikowa-
nych w 1921 r. listach kardynata do ksiez-
nej22 wzmiankowani sa jej czterej syno-
wie, z ktérych najstarszym byl Francesco
(Checco). Jego sympatie polityczne spo-
wodowaly, ze w 1797 r. Ennio Quirino
Visconti umiescit go na liscie ,patrio-
tow" - czyli sprzymierzericow nowego re-
zimu - sporzadzonej dla generala J6zefa
Bonaparte (notabene widnieja tam obok
siebie nazwiska Francesca Milizii, malarza
pejzazysty Gregoria Fidanzy oraz Carla
Antoniniego, rytownika, znanego skad-
inad ze swoich zwigzkéw ze Stanistawem
Augustem, ktéry obdarzyt go tytutem inci-
sore reale)?*. Checco walczyt potem za
Francje, odnoszac rany w bitwie pod Otri-
coli. Mozna przypuszczaé, iz drugim pod
wzgledem starszenistwa byt Orazio Santa-
croce - podprefekt departamentu trazy-
meniskiego za czasow Cesarstwa. Ich
mlodsi bracia to Luigi i Giuseppe. Kwe-
renda przeprowadzona w rzymskim Ar-
chiwum Panstwowym, w aktach ogrom-
nego epistolarium rodziny Santacroce?,
przekonuje wszakze, ze w chwili $mierci
meza, ksigcia Antonia Santacroce, w 1792 r.
Giuliana byla matka dziesieciorga dzieci,
w wiekszosci niepelnoletnich. Do wspo-
mnianej czworki rodzenstwa dodac¢ nale-
zy Carla, Margherite (zakonnice w niezna-
nym blizej zgromadzeniu), Anne (péZniej-
sza diuszese d'Antraigues), Isabelle oraz
Antonine. Niektére z nich prawdopodob-
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3. Domenico Cunego, wg Antona Raphaela Meng-
sa, Portret José Nicolasa de Azary, miedzioryt, 412
x 313 mm, 1781, Gabinet Rycin BUW, Zb. krdl. T. 43,
nr 61. Fot. K. Dabrowska, Pracownia Reprografii
BUW / Domenico Cunego after Anton Raphael
Mengs, Portrait of José Nicolas de Azara, copper-
plate, 412 x 313 mm, 1781, Print Room, Warsaw
University Library, Zb. krol. T. 43, no. 61.
Photograph: K. Dabrowska, Warsaw University
Library

nie zmarly w dziecifistwie, bowiem ich
imiona nie przewijaja si¢ w pOzniejszej
korespondencji rodzernstwa.

Od 1785 r. ksiezne Santacroce faczyla za-
zyloé¢ zJosé Nicolasem de Azara, ambasa-
dorem hiszpaniskim w Rzymie, wybitnym
kolekcjonerem i znawca sztuki, czlowie-
kiem szerokich horyzontéw, miodszym
od kardynata o lat pietnascie (il. 3). Bernis
podzielal polityczne poglady hiszpariskie-
go dyplomaty i byl z nim zwigzany przy-
jaznia wyprébowana we wspoélnej walce
o kasate Towarzystwa Jezusowego. Bar-
dzo tez cenil Azare za jego liberalny $wia-
topoglad, wysoka kulture, wyrobienie ar-
tystyczne i literackie. By¢é moze to byto po-
wodem jego wyjatkowo tolerancyjnej po-
stawy wobec nowego towarzysza swej
wybranki.

Po $mierci kardynata w 1794 r. Giuliana
sekundowala Azarze w wielu jego politycz-
nych poczynaniach. Ten etap w biografii
ksieznej sklonil Alessandra Ademollo do
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nadania jej postaci szerszego historyczne-
go sensu. Pisze on: Jej osoba skrétowo
odzwierciedla fazy, w jakich dokonata sie
transformacja samego spoleczeristwa". Ta
opinia, wyrazona chyba nieco na wyrost,
wymaga pewnego sprostowania. Od-
zwierciedla ona raczej role, jaka w ewolu-
¢jii politycznej 6wczesnych elit odegrat
Azara, natomiast uczestnictwo ksieznej
w wydarzeniach, ktére nastapily, poczaw-
szy od kampanii wloskiej Napoleona
w 1796 r,, wynikato tylez z orientacji poli-
tycznej samego Azary, sprzyjajacego zwo-
lennikom rewolugji, co z koniecznosci do-
stosowania sie do warunkéw dyktowa-
nych przez najezdzcow. Po wkroczeniu
wojsk francuskich do Rzymu i ogloszeniu
tam w 1798 r. Republiki ksiezna - mimo ze
dotad kojarzona z obozem zdecydowanie
konserwatywnym i propapieskim - gorli-
wie demonstrowata nieche¢ wobec wszel-
kich form despotyzmu. Wczesniej udala
sie¢ z Azara do Bolonii, gdzie ten brat
udzial w negocjowaniu trudnych warun-
kéw rozejmu z Francuzami.

Ta naglta zmiana przekonan nie uszla
uwagi wloskich jakobiné6w. W Mediolanie
ksiezna Santacroce trafila, jako jedna
z bohaterek, do wystawianej w La Scali
w lutym 1797 r. satyry baletowej II balio
del Papa, obnazajacej jej konformizm po-
lityczny”. W rzeczywistosci jednak poto-
zenie ksieznej bylo w owym czasie wyjat-
kowo trudne. Po inwazji Francuzéw na
Paristwo Koécielne hiszpanski przyjaciel
Giuliany, a zarazem opiekun prawny jej
nieletniego potomstwa, przebywat w pét-
nocnych Wiloszech. Ona za$, zostawszy
w Rzymie sama z zadaniem chronienia
dzieci i ich majatku, miata wiele powo-
déw do niepokoju: jeden z synéw, wspo-
mniany wyzej Francesco, opowiedzial sie
za Rewolugja, drugi, ktérego imienia nie
wymienita w swoich zeznaniach napisa-
nych juz za Cesarstwa?, stangl wkrétce
po stronie kontrrewolucji, dostrzegajac
niebezpieczeristwa wynikajace z nowego
porzadku. Z dokumentu tego dowiaduje-
my sie, ze dla dobra intereséw rodziny
ksiezna zawarta wéwczas potajemnie fik-
cyjne malzenstwo z niejakim panem Du-
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portem, wysokim przedstawicielem Dy-
rektoriatu?, ktéry ostanial ja na wypadek
mozliwych represji ze strony Francuzéw,
a w 1799 r. pomagal w ucieczce przed
nadciggajacymi z Neapolu wojskami kro-
la Ferdynanda.

W 1801 r. ksiezna razem z Azara wyje-
chata do Paryza, gdzie tenze, uznawany
i ceniony przez samego Napoleona, objat
funkcje ambasadora Hiszpanii. Przebywa-
ta tam z diuzszymi przerwami do 1808 r.
W ostatnich latach zycia calg swoja uwage
skupila na wychowaniu, karierze i matzen-
stwach najmtodszych dzieci. W testamen-
cie sporzadzonym w Neapolu 20 stycznia
1814 r. w bardzo powsciagliwych stowach
Giuliana Santacroce wyrazita zyczenie do-
tyczace swojego pochéwku: ,,Zobowiazu-
je mojego spadkobierce, aby pochowal
mnie w habicie dominikanki obok mego
meza"?. Zmarla cztery miesigce pézniej.
Bohaterowie Wieku Swiatet wymykaja sie
prostym klasyfikacjom.

PRZYJAZN Z KROLEWSKIM BRATEM

Przybyly do Rzymu w lutym 1790 r. naj-
mlodszy brat Stanistawa Augusta, prymas
Michat Poniatowski (il. 4), bywal czestym
gosSciem w palacu kardynala de Bernis
przy via del Corso??. Prawdopodobnie za
jego posrednictwem nawigzal kontakty
z ksiezng Santacroce iJose Nicolasem de
Azara, ktérego darzyl sympatia i byt wza-
jemnie przez niego lubiany. Goscil tez
w salonach ksieznej, mieszczacych sie
w patacu Santacroce przy dzisiejszej piaz-
za Branca. Nie czul sie tam jednak nazbyt
dobrze. Jak sie¢ domyélamy, przebywanie
w towarzystwie Giuliany zaczynato by¢
dla niego klopotliwe.

Powodem tego stanu rzeczy bylo za-
chowanie ksieznej, ktéra ani przed Ponia-
towskim, ani przed swoim otoczeniem
nie ukrywala zainteresowania, jakie
wzbudzal w niej przybysz z Polski. A ze
byla Zywego temperamentu, czynila to
wylewnie i w sposéb troche niedyskret-
ny. Trwaly zwigzek utrzymywany wow-
czas z Azarg nie powstrzymywat jej wcale
przed innymi mitostkami, o czym wiemy



4. Marcello Bacciarelli (kopia warsztatowa), Por-
tret prymasa Michata Poniatowskiego, ol. pl,
67 x 53 cm, po 1784, Zamek Kroélewski w Warsza-
wie, nr inw. ZKW 299. Fot. M. Bronarski /
Marcello Bacciarelli (workshop copy), Portrait
of the Primate Michat Poniatowski, oil on canvas,
67 x 53 cms, after 1784, Royal Castle in Warsaw,
inventory no. ZKW 299. Photograph: M. Bronarski

z zachowanych relacji. Trudno dzi§ oce-
ni¢ sklonnosé, jaka obudzil w niej naj-
miodszy z braci polskiego monarchy. Ist-
niejace w Polsce fragmenty jej korespon-
dencji zachowuja milczenie w tej kwestii.
Z listow kardynata Tommasa Anticiego
do Ghigiottiego wynika jednakze, ze Giu-
liana rzeczywiscie darzyla prymasa pew-
nym zainteresowaniem, co nb. wywoly-
walo niezadowolenie polskiego ministra.

Michat Poniatowski miat wéwczas pieé-
dziesiat cztery lata. W obejsciu raczej
chtodny i powsciagliwy, byl jednak lubia-
ny przez cudzoziemcéw, ktérzy cenili je-
go towarzystwo za inteligencje i cyniczny
dowcip. Posiadal przy tym bardzo dobra
prezencje, a cechujgca go sktonnoéé do
zamykania sie¢ w sobie i rezerwa niewat-
pliwie przydawaty mu fascynujgcego uro-
ku, czego nie mogly nie zauwazyé damy
z rzymskiej socjety. Na temat ksieznej
Santacroce on sam skreélit jednak malo
pochlebng charakterystyke, zamieszcza-
jac ja w liscie do siostrzenicy, marszatko-
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wej Urszuli z Zamojskich Mniszchowej:
J'ai diné chez Antici avec M[on]s[eij-
g[neu]r Cacciapiatti qui parle déja le
frangais un peu mieux que la Pr[in]cesse
de S[an]ta Croce. Voici un billet que j'ai
pris chez l'eveque par le stile duquel
Vous pourrais un peu juger de celui
de la Dame, laquelle sans donner un sens
infini a ses conversations italiennes est si
actives et si pressantes que bien des per-
sonnes ont réussies par Elle a Rome et
dans l'etranger, ou Elle entretient une cor-
respondence considérable qu'on pré-
tend n'etre pas plus connecte que son
language. Sa petite figure n'est plus infini-
ment intéressante a l'heure qu'il est"?0.
(Bylem na obiedzie u Anticiego z Monsi-
gnore Cacciapiattim, ktéry po francusku
mowi odrobine lepiej niz ksiezna Santa-
croce. Oto bilecik, ktéry wzigtem od bi-
skupa, dzieki ktéremu bedziesz mogta
wyrobié sobie zdanie na temat stylu tej
Damy, ktéra - pomingwszy jej nie ustaja-
ca wloska konwersacje - jest tak ozywio-
na i tak natretna, ze wiele os6b w Rzymie
i za granica, gdzie prowadzi 6na rozlegta
korespondencje, utrzymuje, ze nawigzalo
kontakty tylko dzieki jej jezykowi. Jej ma-
lutka figurka nie jest bardziej interesujaca
niz ona sama - ttum. AS.).

Pod wzgledem towarzyskim sytuacja
najwyrazniej nie byta dla Poniatowskiego
tatwa. Pogorszy¢ ja mogly rozmaite plotki,
ktére z latwoscia dochodzity do Warsza-
wy. Jego zachowanie bylo bowiem pilnie
$ledzone przez obserwatoréw, doktadaja-
cych starari, aby wiele poglosek o prowa-
dzeniu sie krélewskiego brata dotarto do
uszu samego Stanistawa Augusta. Jak sie
domysélamy, fragment przytoczonego listu
mial zaprzecza¢ ewentualnym podejrze-
niom, choé¢ oczywiscie nie mozna kwe-
stionowaé szczerosci zawartych w nim
uwag. Wszystko wskazuje na to, ze pry-
mas nie odpowiadat na wzgledy okazywa-
ne mu przez Giuliane. Przyjaznit sie nato-
miast z Azarg, ktéry to kontakt mial dla
niego duze znaczenie. Erudycja i osobista
kultura Azary sprawialy, ze prymas lubit
jego towarzystwo, a wysoka pozycja hisz-
paniskiego dyplomaty wsréd rzymskiej
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elity umyslowej mogta poméc mu w na-
wigzaniu wielu cennych znajomosci.

Co gorsza, podjecie romansu grozitoby
réwniez wszczeciem konfliktu z kardyna-
tem de Bernis, z ktérym Poniatowski pra-
gnal utrzymaé jak najlepsze stosunki.
Prawdopodobnie wiec, cho¢ tolerowal
zaloty ksieznej, jednak nie zamierzal
przekraczad¢ granic przyzwoitosci, ale tez
nie byl na tyle nieuprzejmy, by okazywacé
jej swoje zniechecenie. Cokolwiek by jed-
nak powiedzieé¢, zainteresowanie okazy-
wane przez kobiete pochodzaca z naj-
wyzszej rzymskiej arystokracji sprawiato
mu gleboka satysfakcje. ,,D'ailleur - pisal
do bratanicy, Marii Teresy Tyszkiewiczo-
wej w 1791 1. - c'était une femme aisé et
désintéressé, qui ne voulait et ne pouvait
desirer de moi aucun autre service, et
n'avait pas le besoin ni I'envie de s'illu-
strer par la conquete d'un homme dont
on connaissait la qualité de Frere d'un
Roi, ce qui sonne plus haut en Italie que
par tout ailleur"3i (Zreszta byta to kobieta
zamozna 1 bezinteresowna, ktéra nie
chciata i nie mogtla zada¢ ode mnie jakiej-
kolwiek innej przystugi i nie miala potrzeby
ani ochoty chelpié sie podbojem mezczy-
zny, w ktérym rozpoznawano krélew-
skiego brata, co we Wloszech budzi naj-
wyzszy respekt, jak zreszta gdzie indziej
- thum. AS).

Pobyt prymasa w Rzymie trwal trzy
miesigce. W tym czasie ksiaze malo
udzielat sie towarzysko i nie odpowiadat
na wiele zaproszer. Niedlugo po jego
przybyciu ksiezna Santacroce naklonita
go do uczestnictwa w wieczornym kon-
cercie i asamblu, ktéry odby? sie w dniu
6 marca w siedzibie kardynata de Bernis.
Prymas nie odmoéwil, jak sie jednak wyda-
je, przyciagnat go gtéwnie wystep stynnej
sopranistki Brygidy Banttf?, ktéra w la-
tach 1786-1787 $piewala na dworze kré-
lewskim w Warszawie, a obecnie bawila
w Rzymie i, mimo bardzo zaawansowanej
cigzy, brala udzial w koncertach muzyki
kameralnej. Poniatowski powital jg z Zycz-
liwoscig, artystka w liscie do Gaetana Ghi-
giottiego wyjawila nawet che¢ zlozenia
mu w Rzymie wizyty, ale przewidywany
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termin rozwiazania byt zbyt bliski, zeby
moglo to wchodzi¢ w rachube.

W czerwcu tego roku w znanym uzdro-
wisku Bagni di Pisa, gdzie prymas przez
sze$¢ tygodni poddawal sie zabiegom
leczniczym, doszlo do spotkania miedzy
nim a ksiezng Santacroce i Azarg, ktérzy
przez Pize niemal kazdego roku udawali
sie na kuracje w poblizu Lukki. Ich wizy-
te Poniatowski uczcil wspaniatym koncer-
tem i kolacja w specjalnie na ten cel ilumi-
nowanym ogrodzie, o czym donosita pra-
sa™. Na tym zakoriczyly sie ich bezpo-
§rednie relacje. Nadal jednak prymas
utrzymywat z ksiezng zywe kontakty, tak-
ze po opuszczeniu Wloch. Bywal go-
$ciem w domu jej brata, Lellia Falconierie-
go w Genui, gdzie zabawil przez okoto
trzy tygodnie w sierpniu 1790 r.3% Pod-
czas pobytu w Anglii natomiast, w 1791 r.,
utrzymywat z nig stala korespondencije,
dzi$ niestety zaginiona.

Po powrocie do Polski prymas jednak
coraz rzadziej odpisywal na listy. Wir zy-
cia politycznego wciggnat go tak bardzo,
ze byt zmuszony ograniczy¢ prywatna ko-
respondencje. Tragiczne wydarzenia lat
1792-1793: wojna z Rosjg, zniszczenie kra-
ju, drugi rozbiér Polski, poddaly go tak
wielkim psychicznym obcigzeniom, ze
- fizycznie i nerwowo wyczerpany - nie
mial glowy do prowadzenia towarzyskiej
korespondencji. Redagowanie listéw
powierzal woéwczas ksiedzu pratatowi
Ghigiottiemu, a owo posrednictwo nie
sprzyjalo podtrzymywaniu zywszych
wiezi miedzy stronami. Pomimo to wies¢
o zgonie prymasa, ktérej echo niespo-
dziewanie dotarto do ksieznej Santacro-
ce we Florenciji jesienia 1794 r., wywolata
w niej uczucie glebokiego zalu, tym do-
tkliwsze, ze prawie w tym samym czasie
opuscil ja dtugoletni towarzysz, kardynat
de Bernis35.

OKOLICZNOSCI ZAMOWIENIA
PORTRETU PRZEZ KROLA

Kiedy prymas Michat Poniatowski prze-
bywal w Rzymie, w Lazienkach kontynu-
owano prace zmierzajace do ostatecznego



przeksztalcenia budynku dawnej Tylma-
nowskiej Lazni w reprezentacyjng letnig
rezydencje krélewska. W 1790 r. Stanistaw
August przystapil do realizacji projektu
uSwietnienia jednego z pomieszczen na
parterze palacu, zwanego pézniej galerie
en bas, najcenniejszymi obrazami ze swej
kolekgji. Oprécz wysokich wartoéci malar-
skich o wyborze obrazéw miat zadecydo-
wacé osobisty stosunek do nich kréla. Nie
byla to wiec galeria $ciéle uporzadkowana
pod wzgledem szkoét malarskich czy tema-
tyki, lecz dosé swobodna ekspozycja gru-
pujaca najlepsze przyklady malarstwa ho-
lenderskiego, wloskiego i francuskiego.
Obok obrazéw Rembrandta mialy trafi¢
tu pl6tna Paola Veronese, Tycjana, Anniba-
le Carracciego, Mengsa i Fragonarda?®.

W pierwszych miesigcach 1790 r. za-
myst wystroju wnetrza nie byt jeszcze cat-
kiem sprecyzowany. W ciagu nastepnych
kilkunastu miesiecy zbiér krélewski zo-
stal poszerzony z myséla o przyszlej eks-
pozycji. Miedzy innymi sprowadzono do
Warszawy portret ksieznej Santacroce,
wykonany przez Angelike Kauffmann,
jedna z najlepszych, jesli nie najwybitniej-
szych portrecistek tamtych czaséw. Co sie
jednak tyczy wyboru autorki obrazu, nie
od poczatku krél rozwazat osobe Angeli-
ki. Powréémy jednak do chronologii wy-
darzen.

Z listu Anticiego do Ghigiottiego z 12 ma-
ja tegoz roku dowiadujemy sie??, ze Stani-
staw August wyrazil pragnienie pozyska-
nia podobizny pani Vigée-Lebrun w for-
mie repliki autorskiej z powstatego w tym
czasie jej autoportretu, przeznaczonego
do galerii portretowej wybitnych malarzy
we florenckich Uffizi?8. Oryginal, ukon-
czony w dniu 3 marca, o czym informo-
wal 6wczesny dyrektor Akademii Francu-
skiej w Rzymie, Ménageot, cieszyl sie go-
ragcym przyjeciem publicznosci, ktéra
ttumnie odwiedzata rzymskie atelier ar-
tystki, zaimprowizowane w jednym z po-
mieszczern Akademii, i w calej Europie
przyniést malarce wielkie uznanie?” (il. 5).

Na wyb6ér Elisabeth Vigée-Lebrun wplyw
miata prawdopodobnie relacja o wielkim
sukcesie malowidla, jaka prymas 7 kwiet-
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5. Elisabeth Louise Vigée-Lebrun, Autoportret,
ol. pt, 100 x 81 cm, 1790, Galleria degli Uffizi we
Florengji, inw. 1890, nr 1905. Repr. za: II Neoclassi-
cismo in Italia da Tiepolo a Canova, kat. wystawy
w Palazzo Reale, Milano, 2 marca - 28 lipca 2002,
kat. VI. 24 / Elisabeth Louise Vigée-Lebrun, Self
portrait, oil on canvas, 100 x 81 cms, 1790,
Galleria degli Uffizi in Florence, inventory 1890,
no. 1905. Reproduced after: Il Neoclassicismo in
Italia da Tiepolo a Canova, catalogue of the exhi-
bition in Palazzo Reale, Milan, 2 March - 28 July
2002, catalogue VI. 24

nia tego roku przekazal krélowi do War-
szawy». Ze tak bylo istotnie, przekonuje
fakt, iz zaréwno list krélewski, jak i calg
sprawe Tommaso Antici powierzy! Ponia-
towskiemu, ktéry z poczatkiem maja
opuscit juz Rzym i udat sie do Florencji.
Domyslamy sie, ze nawigzal on kontakt
z sama panig Vigée-Lebrun, skoro w liscie
z 7 lipca informowat kréla za posrednic-
twem Anticiego, iz cena, ktérej domagata
sie malarka, przewyzszata koszta, jakich
zwyczajowo zadano za wykonanie orygi-
natul. W zamian wystapit z pomystem
wykonania kopii, ktéra gotéw byl zlecié
dla kréla we Florencji pewnej malarce
»qui copie assez bien et a tres bon
marche". Owg malarka byla Irene Parenti-
-Duclos, kopistka ceniona na toskariskim
dworze wielkiego ksiecia Piotra Leopol-
da. Krél zdecydowanie jednak odrzucit
sugestie brata, chcial bowiem widzieé
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u siebie dzielo oryginalne, tym bardziej
ze obrazéw pedzla Vigée-Lebrun brako-
walo dotychczas w jego kolekgji.

Nietrudno sie domysli¢, ze francuska
portrecistka byla w tym czasie zachecona
do podbijania ceny swoich ustug za spra-
wa stawnego brytyjskiego kolekcjonera
Frederica Herveya, czwartego hrabiego
Bristolu, ktéry p6zna wiosng 1790 r. ofe-
rowat jej w Neapolu znaczng sume za wy-
konanie repliki tegoz autoportretu*2. Nie
byt to jedyny obraz, jaki hojny Brytyjczyk
zamoOwil u malarki niemal w tym samym
czasie. Vigée-Lebrun wykonata bowiem
dwa portrety samego Herveya, z ktérych
jeden przetrwal do dnia dzisiejszego
i znajduje sie w zbiorach National Trust
w Ickworth«. Fakt ten §wiadczy o dyspro-
porcjach miedzy sytuacja finansowa bry-
tyjskiego kolekcjonera a ograniczonymi
mozliwodciami polskiego monarchy.
Z powodu wydatkéw poniesionych na
ukoriczenie rozbudowy Zamku Krélew-
skiego oraz ze wzgledu na trwajace w ta-
zienkach prace Stanistaw August nie
mogl zbyt lekko wydawac kolejnych sum,
nawet jesli do tego zamowienia przywia-
zywal duza wage.

Drazliwa sprawa kosztéw sklonila wiec
kréla do rezygnacji, przynajmniej chwilo-
wo, z tak waznego zlecenia. Nie rozstal
sie jednak z goracym pragnieniem pozy-
skania do swej galerii dzieta wspétczesne-
go, ktérego autor zajmowalby wybitna
i ustalona pozycje wsréd malarzy euro-
pejskich. Ksiaze prymas zrecznie wyko-
rzystal wtedy zyczliwy dla niego stosunek
ksieznej Santacroce i w sprzyjajacym mo-
mencie rozwinal niemal dyplomatyczna
akcje wokét portretu Giuliany w wykona-
niu Angeliki Kauffmann, wiedzac, ze jego
nabycie sprawiloby przyjemnos¢ krélowi.

Na pomyst ten wpadt u schytku 1790 r.,
kiedy przebywat w Londynie i pozostawat
w listownym kontakcie z ksiezng. Wpraw-
dzie brakuje nam jej listu, ktéry jasno by
przekonywal, ze wyjawila mu wéwczas za-
miar obstalowania swojego portretu, ist-
nieje jednakze przekaz, ktéry nie pozosta-
wia co do tego watpliwosci. W lidcie skie-
rowanym do Urszuli z Zamojskich Mnisz-
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chowej prymas zamiescil nastepujace zda-
nie: ,Dite Je Vous prie a l'oreille du Roi
mais un peu plus bas, [...] qu'il doit ordo-
ner a Ghigiotti d'ecrire seulement dans
trois semaines a une certaine Prjincesse]
pour ne pas faire manquer l'autre projet
sur lequel il ne doit avoir aucun scrupule#,
non pas pour Lui demander précisément
son portrait mais pour Lui dire qu'ajant
apris que La Angelica venait de peindre
une figure qui ressemblait a la ditte Prin-
cesse Elle pourrait faire un gr[an]d plaisir
a Son Maitre en Le Lui envojant avec la Co-
pie du plus beau de Ses Albano* sens cadre
qu'on aurait soin d'arranger a Varsovie
convenablement a ce qu'il représente et
au lieu qu'on pense en decorer" (Szep-
nij, prosze, na ucho krélowi, ale bardzo
dyskretnie, Ze powinien poleci¢ Ghigiot-
tiemu, aby w ciagu trzech tygodni napisat
do pewnej Ks[ieznej], by nie przeoczy¢
projektu, wzgledem ktérego nie powinien
mieé¢ zadnych skrupuléw, nie po to, aby
prosié¢ ja wprost o jej portret, ale po to,
by jej powiedzieé, ze dowiedziawszy sie,
iz Angelica zaczeta wlasnie malowac pew-
na postaé, ktéra przypomina rzeczona
Ksiezne, mogtaby ona uczyni¢ wielka
przyjemnoéé Krélowi, wysylajagc mu go
[fj. portret] razem z kopia swego najpiek-
niejszego Albaniego bez ramy, o ktéra
zatroszcza sie w Warszawie stosownie do
tego, co obraz przedstawia i do miejsca,
ktoére miatby on przyozdobi¢ - thum. AS)).

Zeby krol polski méglt wystapi¢ z po-
dobna prosba, potrzebny byl jakis pretekst
i prymas w swoim licie dat niedwuznacz-
nie do zrozumienia, ze zadanie nie jest
bezpodstawne (,it ne doit avoir aucun
scrupule"). W owym czasie brat ksieznej
Santacroce, Lellio Falconieri, przedstawi-
ciel papieza w Genui, byt prymasowi zo-
bowigzany za rekomendacje do Orderu
$w. Stanistawa, ktéry otrzymat w grudniu
1790 r#. Byl to jednak dopiero poczatek
jego dalszych zabiegéw, Falconieri zapra-
gnal bowiem najwyzszego polskiego od-
znaczenia. Ksiezna Santacroce starala mu
sie to wyperswadowaé, argumentujac, ze
uzyskanie Orderu Orta Bialego bedzie spra-
wa trudng i Ze sama uprzejmos$¢ wymaga,



aby przynajmniej na czas jaki$ odtozyt sta-
rania®. Dla jej brata nie byto jednak w tym
czasie sprawy wazniejszej pod sloricem,
nie zawahat sie wiec wszelkimi sposobami
nalega¢ na prymasa. Zmobilizowal réw-
niez Ghigiottiego, ktéremu z wdzieczno-
Sci za okazane poparcie podarowat kamee
wykonang przez Johanna Pichlera.

Prymas Poniatowski przewidywal, ze
wobec tak znacznej determinacji koniec
konicéw trzeba bedzie ustapi¢, przyszto
mu jednak do glowy, by ze swojej protek-
¢ji uczynié cos w rodzaju karty przetargo-
wej, ktéra w imieniu brata mogtaby spta-
ci¢ ksiezna Santacroce. Za jego rada Fal-
conieri przekonywal siostre, ze tylko od
niej zalezy pomyslny skutek negocjacji.
Roéwnoczesnie sam Poniatowski starat sie
wplynaé na ksiezne w taki sposéb, azeby
sktonié ja do zaméwienia portretu z prze-
znaczeniem go na upominek dla polskie-
go monarchy. Wtedy to wlasnie napisal
do Warszawy list, ktérego fragment przy-
toczylismy, nakltaniajgc do nawigzania
z nig rozmowy za posrednictwem Ghi-
giottiego. Dzieki jego zapiskom moment
ten datujemy na schytek 1790 r.

W owym czasie ksiezna nie zdecydowa-
ta jeszcze, kto bedzie autorem obrazu.
W kwestii wyboru malarki krél sugerowat
nadal pania Vigée-Lebrun. Jak sie jednak
wydaje, ze wzgledu na przedtuzajacy sie
pobyt francuskiej portrecistki w Neapolu,
ze zleceniem zwrdcono sie ostatecznie
do Angeliki, z ktéra ksiezne Santacroce 13-
czyta bliska przyjazn. Jak dalece Falconie-
ri byl zangazowany w cale przedsiewzie-
cie, mozemy wywnioskowac z jego kore-
spondengji z Ghigiottim#?. Pewne jest, ze
dopiat on swego, gdyz w dniu 3 maja
1791 r. znalazl si¢ na liScie kawaleréw Or-
deru Orta Biatego. W memorandum
Angeliki Kauffmann pod nagtéwkiem
Rzym, czerwiec 1791 czytamy za$: ,For
her Excellency the Princess Santacroce,
portrait of the above on canvas of about
6 spans, portraying her as Lucrezia the
Roman when just going to kill herself, but
her raised arm holding the dagger is with-
-held by a hand painted in the picture, as
if a visionary hand. The said picture is to
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be sent to the court of Poland - paid for
on 18th August. 80 Zecchini":». (Dla Jej
Ekscelencji Ksieznej Santacroce, portret
wyzej wymienionej na plétnie okolo
szesciu piedzi, przedstawiajacy ja jako Lu-
krecje Rzymianke, ktéra wilasnie zamie-
rza sie przebié, ale jej podniesione ramie
trzymajace sztylet powstrzymuje niewi-
dzialna jak gdyby reka namalowana na
obrazie. Rzeczony obraz ma by¢ wyslany
na dwor polski - zaptacono 18 sierpnia
80 cekinow - ttum. AS)).

Wymieniona w memorandum poczat-
kowa data nie oznacza rozpoczecia przez
Kauffmann pracy nad portretem. Lellio
Falconieri w liscie do Ghigiottiego z 28 ma-
ja 1791 r. oznajmiat: ,La Madama [tj. ksiez-
na Santacroce] mi scrive, che il Ritratto si
facesse dall'Angelica Kauffmann" (Mada-
ma mi donosi, ze portret byl malowany
przez Angelike Kauffman - tlum. AS),
z czego nalezy wnioskowaé, ze na przelo-
mie maja i czerwca prace nad portretem
mialy sie juz ku koricowi. Na poczatku
sierpnia dzielo Angeliki Kauffmann skie-
rowane zostato do transportu". Byto to za-
pewne niedlugo przed wniesieniem
oplaty za realizacje malowidla, co nastapi-
o 18 sierpnia. Jednak $cistej daty dotych-
czas nie ustalono. W jednym z list6w komi-
sarza krolewskiego w Wiedniu, hrabiego
d'Ayali, znalaz! sie zapis w jezyku wloskim,
z ktérego dowiadujemy sie, ze skrzynia
z portretem ksieznej Santacroce, zaopa-
trzona w adres prymasa®?, skierowana zo-
stata z Rzymu do Warszawy, gdzie dotarla
poprzez Triest i Wiederi w marcu 1792 r.

Po rozpakowaniu skrzyni w Patacu Pry-
masowskim obraz jak najszybciej prze-
transportowano do Zamku. Byt przy tym
obecny Michat Poniatowski, o czym wie-
my z listu Stanistawa Augusta, w ktérym
przekazywat on ksieznej Santacroce swo-
je wrazenia i podziekowania. Przedstawit
je tak sugestywnie, ze mozemy nieomal
wyobrazi¢ sobie tres¢ rozmowy z pryma-
sem, jaka wywigzata sie¢ w chwili przyj-
mowania daru.

Obraz jest niewatpliwie jednym z najlep-
szych XVIII-wiecznych plécien w polskich
zbiorach, jak réwniez wyjatkowa pozycja
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w oeuvre niemieckiej artystki Sposoéb
malowania znacznie rézni go od wiek-
szosci znanych prac Angeliki Kauffmann.
Kompozycja rozpieta jest na barokowej
diagonali - linia torsu, glowy i poruszo-
nych rak portretowanej tworzy dynami-
ke, wiodac wzrok od lewego dolnego ro-
gu ku gorze. Silne akcenty bieli na jej ko-
szuli, rozéwiedonej strumieniem $wiatla,
tagodza wyrazisty kontrast niezwykle
szlachetnego w kolorze, szkarlatnego
plaszcza i plam chtodnego blekitu na je-
go brzegach, znajdujacych tez refleks
w faldach zawoju zdobiacego glowe
ksieznej. Blade, ugrowe tony szerokiego
szala, ktéry okrywa jej ramiona, stanowia
tu dodatkowy akompaniament, podobnie
jak miekko malowane, zlociste wlosy, od-
tworzone z podziwu godnym wyczuciem.

Program kompozycji zostal niewatpli-
wie ustalony wspélnie przez samg model-
ke i artystke?4. Fakt, iz ksiezna Santacroce
zostala sportretowana w fantazyjnym, nb.
bardziej orientalnym niz antykizujacym
kostiumie, jako Lukrecja przebijajaca sie
sztyletem, nie wymaga szerszego komen-
tarza. Temat rzymskiej heroiny idealnie
bowiem korespondowal z wizerunkiem
rzymskiej patrycjuszki, za jaka uchodzita
przedstawicielka tego rodu. Wprawdzie
w wypadku ksieznej - z powodu jej wat-
pliwej reputacji - odwotanie sie do owego
exemplum zakrawa niemal na ironie, nie-
mniej jednak w 2. pot. XVIII stulecia po-
dobne stylizacje nalezaty do konwencjo-
nalnego repertuaru $rodkéw artystycz-
nych. Sam za$ fakt sportretowania Giulia-
ny w tej wlaénie roli zdaje sie potwierdzad,
ze od poczatku portret przeznaczony byt
na upominek do odlegtego kraju.

Kolorystyka dzieta, jego uklad, ekspre-
sja przedstawionej postaci nadaja kom-
pozycji patos nieco teatralny, zgodnie
zreszta z heroicznym gatunkiem malar-
stwa portretowego tego typu, ale styl ma-
lowidta wydaje sie daleki od wiekszosci
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portretéw Angeliki, uznawanych za wzor-
cowe, cho¢ nazbyt sentymentalne przy-
klady XVIII-wiecznego klasycyzmu. Jest
on bowiem silnie zakorzeniony w malar-
stwie wtoskim XVII stulecia, w konwencji
opiewanych przez teoretykéw i krytykéw
sztuki XVIII w. obrazéw Guida Reniego
i Guercina, przywodzac na mysél niezli-
czone wersje ich Sybilli i Lukrecji. Bylo to
moze najwazniejszym impulsem, ktory
wplynal na odbiér dziela w Warszawie.
Stanistaw August darzyl je bowiem szcze-
gbélnym podziwem i uznaniem. List do
ksieznej Santacroce, ktéry razem z jej od-
powiedzig w calosci podaje w zakoricze-
niu artykutu’®, dowodzi, jak wysoko krél
cenil sobie 6w upominek, chociaz obiek-
tem admiracji jest tu przede wszystkim
osoba modelki.

W dowoéd wdziecznoéci monarcha po-
darowal ksieznej medalion z wlasnym
portretem kameryzowany brylantami,
ktory jeszcze w tym samym miesigcu za-
wiozt do Wiednia baron Wambaerl, stam-
tad za$ przesylke przekazano adresatce
za posrednictwem ksiecia Esterhazego,
ambasadora cesarza w Neapolu’6. O por-
trecie tym i jego wykonawcy nic nam nie
jest wiadomo, ale zaréwno fakt rewanzu,
jak i nakreslone tu okolicznosci zwigzane
ze sprowadzeniem malowidfa nie pozo-
stawiaja watpliwosci co do tego, ze dwor
polski nie partycypowat w kosztach reali-
zacji malowidla (80 cekinéw), ktére po-
dafa Angelika Kauffmann.

Portret ten, niewatpliwie jeden z piek-
niejszych w galerii krolewskiej, stanowit
wprawdzie wyraz zobowiazan ksieznej
za nadanie bratu najwyzszego polskiego
odznaczenia, uznac jednak nalezy, ze byt
on przede wszystkim darem prymasa,
ktéry - co najbardziej istotne - wykorzy-
stal swéj savoir faire, aby pozyskaé¢ go
nieodplatnie za wyswiadczong Falconie-
rim przystuge.
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Stanistaw August do ksieznej Santacroce5”:

Madame la Princesse De Santa Croce. Monfrere m 'a remis Votre Portrait, et il a vu com-
bien il m'afait plaisir. Recevez en mes remercimens les plus affectueux. Quandj'ai apper-
cu sur le tableau cette main aerienne, quiparoit vouloir retenir le bras armé du poignard,
jlai cru sentir que la mienne se portait vouloir d'elle meme a faire la meme chose, tant
le nom de la personne que le Portrait represente m 'a inspiré d'interet. fe scais qu 'elle est
belle, je scais qu ‘elle est aimable, je scais que tous les Etrangers et nommement tous mes com-
patriotes, qui ont etes @ Rome ont infiniment a 'se louer d'elle, etje dis, puisse-t-elle vivre long-
tems, puisse-t-elle etre heureuse, puisque'elle contribue autant au bien etre des autres.

Je ne meflatte pas que mon image puisse lui donmer autant de satisfaction autant que
la Sienne m'en a donné, mais, au moins, elle pourra servir a luifaire entendre, combien
je regrette de mne pouvoir I'assurer en Personne de tous les Sentiments queje Ilui parle.

Varsovie le 21 Mars 1792

Ksigzno Pani de Santa Croce. Brat moj doreczyt mi Pani portret i widzial, jakqg mi spra-
wit przyjemnosé.  Zechce Paniprzyjac za to moje najczulsze podzigkowania.  Gdy spostrze-
glem na obrazie te¢ astralng dlor, ktéra jakby chciata zatrzymac reke uzbrojong w sztylet,
zdato mi sig, ze moja dlori sama z siebie chciataby uczyni¢ to samo, tak dalece mnie zain-
teresowato imig osoby, ktorq portret przedstawia. Wiem, Zejest pigkna, wiem, zejest mila,
wiem, Ze wszyscy cudzoziemcy, a w szczegolnosci wszyscy moi rodacy, ktérzy byli w Rzy
mie, mnieskoriczeniejq wychwalajg, aja méwie: oby mogla zy¢ dlugo, oby mogla byc szcze-
Sliwa, skoro tak bardzo sie przyczynia do pomyslnosci innych.

Nie pochlebiam sobie, aby moj wizerunek mdgtiej daé tyle zadowolenia, ileJej dal mnie,
ale przynajmniej pozwoli jej pojac, jak zatuje, nie moggc osobiscie zapewni¢jq o wszyst-
kich wuczuciach, zjakimipozostaje - tlum. Natalia tadyka

Warszawa, 21 marca 1792 r.

Ksiezna Santacroce do Stanistawa Augusta:

Si la Peintre, qui afait mon portrait avoit pu exprimer ma vive et respectueuse recon-
naissance de toutes les bontés dont Votre Majesté a comblé moi et les miens, j'aurois volon-
tiers misce portrait a ses pieds comme un hommage queje dois a sa générosité et a ses sub-
limes wvertus: maisje tremble, je I'avoue, que Votre Majesté ne me trouvait bien hardie de
lui offrir un pareil tribut: j'ai du cependant a cet égard m'abandonner a4 ['amitié
d'un Frere chéri, et la bonté avec laquelle Votre Majesté a recu ce faible hommage m 'a
justifiée de sa singularité; je n 'ai que des grices a rendre a M. le Primat puisque le don de
mon portrait m'a valu celui de Votre Majesté, qui est sans prix 4 mes yeux.

Il ne m'en coiite rien d'avoir des attentions pour les Voyageurs; maisje regarderai désor-
mais comme en devoir de multiplier mes soins pour ceux de Votre nation et principale-
ment, Sire, pour ceux qui vous affectionnes. C'est avec I'attachement le plus vrai et le re-
spect les plus profond queje suis. Sire, de Votre Majesté La tres humble et trés obéissante ser-
vante La Princesse Santa Croce.

A Rome ce 14 Avril 1792
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Gdyby malarka, ktora wykonata moj portret, moglta wyrazié mojg Qorgcq i petng sza-
cunku  wdziecznos¢ za  wszystkie dobrodziejstwa, jakimi Jego Krdlewska Mos¢ obsypata
mnie i moich bliskich, ztozytabym chetnie ten portret u jego stdp, jako hotd, ktory jestem
mu winna zajego szczodros$¢ i madzivyczajne zalety, ale drie z obawy, wyznam to, czy Je-
go Krélewska Mos¢ nie uzna mnie za zbyt zuchwatq, Ze skfadam mu podobng danine.
Musiatam jednak zdacsie w tym wzgledzie na przyjazni ukochanego Brata, a dobro¢, zja-
kg Jego Krolewska Moséprzyjeta ten mizerny hold, usprawiedliwita mnie zjego osobliwo-
Sci. Pozostaje mijedynie ztozy¢ dzigki Ksiedzu Prymasowi, skoro za dar z mojego portre-
tu zyskatam portret Jego Krélewskiej Mosci, ktéry w moich oczach nie ma ceny. Niewiele
mnie kosztuje okazywanie wzgledow podroinym, ale odtgd bede poczytywata sobie za
obowigzek zwielokrotni¢ opieke nad Twymi rodakami, a osobliwiej nad tymi, Panie, kto-

rzy sq Tobie oddani.

Pozostaje z najprawdziwszym przywigzaniem

i najglebszym szacunkiem dla Jego Kro-

lewskiej Mosci, Pariska unizona i powolna stuga, ksiezna Santa Croce - tlum. Natalia

Ladyka

W Rzymie, 14 kwietnia 1792 r.
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pisala do ich wspélnego przyjaciela, Gaetana
Ghigiottiego: ,[...] potete imaginarvi quanto mi fii
sensibile, conoscendo, che i recenti disgusti gli
toglievano la vita... la sua memoria pur troppo
per me sara sempre viva nel mio cuore, e le ripro-
ve che mi aveva dato di qué sentimenti obbligan-
ti, che avevano impegnato l'alta mia stima per es-
S0, e tenera riconoscenza, saranno in me sempre
indelibili, quantunque troppo funesti" ([...] moze
Pan sobie wyobrazi¢, jak bardzo poruszyla mnie
wiadomos¢ o tym, ze niedawne budzace odraze
wypadki odebraly mu zycie... pamie¢ o nim, az
nazbyt dobrze, na zawsze pozostanie zywa w mo-
im sercu, a dowody okazywanych mi przez niego
uprzejmych sentymentéw, ktére wzbudzily we
mnie wysokie wzgledem niego powazanie i czu-
ta wdziecznosé, pozostang dla mnie niezatartym,
choé jakze bolesnym wspomnieniem - ttum. AS.);
AGAD, AGhig, sygn. 649a, k. 20.

36 Marikowski, op.cit., s. 68.

37 Do Ghigiottiego z 12.V.1790, AGAD, AGhig,
sygn. 25a, t. VI, k. 156.

38 OL,, pt., 100 x 81 cm, Florencja, Galeria degli
Uffizi, nr inw. 1890, n. 1905.

39 Zob.: Il Neoclassicismo in Italia da Tiepolo
a Canova, kaL wystawy, Palazzo Reale, Milano,
2 marca-28 lipca 2002, s. 451-452, poz. VI. 24 (no-
ta autorstwa Alessandry Imbellone).
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40 List zaginiony, wzmiankowany przez Anticie-
go w raporcie z 12 maja, o ktérym wyzej. Prymas
Poniatowski, ktéry wiosna 1790 r. ogladat w Rzy-
mie galerie rzezby i malarstwa, swoje do$wiad-
czenia i obserwacje przekazywat krélowi w ob-
szernych relacjach. Do czaséw obecnych nic sie
z nich wprawdzie nie dochowalo, ale dzigki kore-
spondencji miedzy kardynatem Anticim, Stanista-
wem Augustem i Ghigiottim mozemy po czesci
domyslaé sie ich tresci.

4 Poniatowski do Anticiego, 7.VI.1790, AGAD,
AGhig, sygn. 515¢, t. LV, k. 47. Autor listu niestety
nie podaje wysokosci tej kwoty.

42 Frederick Augustus Hervey (1730-1803),
czwarty hrabia Bristolu i biskup Derry, w grudniu
1789 r. rozpoczal swoja piata podréz po Wio-
szech. Niezmiernie zamozny, tozyl wielkie sumy
na zakup starozytnosci i dziel sztuki. Wyprawa
znacznie powigkszyla jego kolekcje: oprocz
trzech obrazéw, ktére zaméwit u Vigée-Lebrun,
powstal woéwczas portret Herveya malowany
przez Angelike Kauffmann (ol., pt, 124,5 x 99 cm,
miejsce przechowywania nieznane) oraz grupa
rzezbiarska Furia Atamasa dlutaJohna Flaxmana
(marmur, wys. 2,20 m, National Trust, Ickworth).
0 jego podrézach do Wioch, kolekcjonerstwie
1 stosunku do sztuki por.: B. Ford, The Earl-Bishop.
An  Eccetitric and Capricious Patron of the Arts,
»Apollo" 1974, nr 99, s. 426434.

ti Portret z Wezuwiuszem w tle, ol. pt., 100,3 x
74,9 cm; por.: E. Vigée-Lebrun, Ricordi dall'ltalia,
Palermo 1990, s. 60. O drugim portrecie wzmian-
kuje Ford, op.cit., s. 430 w oparciu o podstawowa
monografie Vigée-Lebrun autorstwa W. H. Heima
z 1915 r. - ibidem, przyp. 22.

44 Podkreslenie oryginalne.

45 Prawdopodobnie prymas miat na mysli jed-
na z kopii Francesca Albaniego, ktére w tym cza-
sie wykonywat dla kréla przebywajacy w Rzymie
Jozef Wall - nr 1773 lub 1924 w inwentarzu gale-
rii krélewskiej. Do planowanego potaczenia obu
przesylek jednakze nie doszto.

4 List niedatowany, prawdopodobnie koniec
1790 r., BCzart, sygn. 3972, s. 479.

47 Por. m.in.: list Tommaso Anticiego do Ghi-
giottiego, 3-X.1790. AGAD, AGhig, sygn. 25a, t. VI,
k. 168. 1.XII tego roku Brunet kwitowat pobranie
30 dukatow dla garderoby krolewskiej z okazji
nadania Orderu Sw. Stanistawa Lellio Falconierie-
mu - ibidem, sygn. 961d, k. 78.

4« Falconieri do Ghigiottiego, 21X11.1790, AGAD,
AGhig, sygn. 223a, k. 1-2. Juz w czasie pobytu pry-
masa w Genui w sierpniu tego roku Falconieri usi-
fowat za posrednictwem jego przyjaciela i towarzy-
sza podrézy, barona Johanna Petera Schefflera,
wplynaé na krélewskiego brata i uzyskac jego przy-
chylno$¢ w staraniach o Order Orta Bialego. Wysit-
ki te nie wywarly poczatkowo zadnego skutku, mi-
mo ze Falconieri uciekl sie wobec Ghigiottiego do
pewnych insynuacji. W nastepnych listach, pisa-
nych zaréwno przez Ghigiottiego, jak i samego za-
interesowanego, mowa jest juz wyraznie o protek-
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¢ji prymasa i o tym, ze ,autoryzowal" on Falconie-
riego do podjecia staran o odznaczenie.

49 Listy Falconieriego do Ghigiottiego z 1911,
9.IV (AGAD, AGhig, sygn. 223a, k. 4-7) i 28.V (Kra-
kéw, Bibl. PAU, sygn. 2676, k. 71-73) oraz odpo-
wiedzi sekretarza krélewskiego z 19111 i 7.V
(AGAD, AGhig, sygn. 223b, k. 22, 24-25).

50 S. Loza, Order Orla Biatego, Warszawa 1939,
s. 57, nr 12. O tym, ze Falconieri otrzyma odzna-
czenie, zadecydowano nie pézniej niz w lutym.
Ghigiotti w liscie z 19111 posytal Falconieriemu
doktadne instrukcje w sprawie oplat pobiera-
nych za formalnoéci zwigzane z nadaniem. Kosz-
ta operacji ponoszone przez zainteresowanego
wynosily 300 cekinéw. Przeznaczano je - wedle
stéw Ghigiottiego - ,per pagamento del Timbro
pro il diploma, del sigillo alla cancelleria, e della
Guardaroba di Sua Maesta nel! atto medesimo"
(na oplate stempla przy dyplomie, pieczeci kan-
celaryjnej, i [pieczeci] garderobianej Jego Kré-
lewskiej Mosci na tymze akcie - tlum. AS);
AGAD, ibidem, k. 22.

51 Manners & Williamson, op.cit.

52 Adnotacja spedytora D. Prestinariego
w Wiedniu na liscie hrabiego dAyali z 29 IL1792,
AGAD, AGhig, sygn. 39a, k. 95.

53 Adres ten zwyczajowo podawano w skrécie:
,ASA / PP / B" (A S[ua] Alltezza] Principe] Pri-
mate]). Litera B oznaczala, ze jest to druga prze-
znaczona dla prymasa skrzynia w tym transpor-
cie, pod litera A podrézowala skrzynia z ksiazka-
mi - AGAD, ibidem.

54 W kwestii kompozycji portretu zachodzi do-
datkowa komplikacja zwigzana z jego pierwo-
wzorem. Wywodzi sie ona bowiem z obrazu An-
geliki Kauffmann, ktéry zostal powtérzony w gra-
fice przez Johna Keyse'a Sherwina, wykonanej
i opublikowanej w Londynie w 1785 r. Ani 6w
obraz, ani grafika nie sa mi znane. Na podstawie
tej grafiki George Romney (1734-1802) wykonat
w 1787 r. portret aktorki Anny Marii Crouch
(ol. pt, 127 x 101,6 cm, The Iveagh Bequest, Ken-
wood, nr inw. IBK934), modelka zostata bowiem
na nim sportretowana w niemal tozsamej pozie,
ale kompozycja portretu jest odwrécona. Podo-
biefistwo obu kompozycji zauwazyta Bettina
Baumgirtel w studium poswieconym problemo-
wi teatralizacji XVIII-wiecznej ikonografii portre-
towej (Die Attitiide und die Malerei. Paradox der
stillen Bewegtheit in Synthese von Erfindung und
Nachahmung, ,Zeitschrift des Deutschen Vereins
fir Kunstwissenschaft" 1992, nr 46, s. 40). Autor-
ka nie wspomina jednak o grafice Sherwina, na-
tomiast Oskar Sandner w poswieconym Kauff-
mann eseju Roma come destino (Angelika Kauff-
mann e Roma, op.cit.) pisze, ze Sherwin wykonat
swa grafike na podstawie naszego portretu. Au-
tor zignorowat zupelnie fakt, ze portret ksieznej
Santacroce nie moégt powstaé przed 1785 r, jest
bowiem sygnowany i datowany, nie méwiac juz,
ze memorandum artystki stanowi w tej kwestii
dowdd nie do podwazenia.



55 AGAD, Zbiér Popielow, sygn. 186, k. 224-225.
56 List kardynata Caprary, nuncjusza apostol-
skiego w Wiedniu do Ghigiottiego z 7.1Y1792,
AGAD, AGhig, sygn. 144a, k. 11. Baron Wambaerl
w poczatkach panowania Stanistawa Augusta
przybyt z Niderlandéw do Warszawy, gdzie zaj-
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mowal sie handlem brylantami. Siostra barona
w 1785 r. poslubila zaufanego wspoétpracownika
i przyjaciela prymasa, barona Johanna Petera
Ernsta von Schefflera.

57 W obu przytoczonych tekstach zachowano
oryginalng archaiczna pisownie francuska.

THE PORTRAIT OF THE DUCHESS OF SANTACROCE.
HOW THE PAINTING MADE ITS WAY INTO
THE STANISLAUS AUGUSTUS GALLERY

SUMMARY

The portrait of the Duchess of Santacroce,
on display in the Green Room in the
Lazienkowski Palace, is undoubtedly one
of the best 18th century canvasses in
Polish collections. It also constitutes an
important work in the output of Angelica
Kauffmann (1741-1807). The story behind
the painting commissioned in 1791 from
a German artist is connected with the per-
son depicted in the picture who - in
Polish literature - was often mistaken for
the Austrian, Marianna of Waldstein, the
marchioness of Santa Cruz. Many of the
existing sources convincingly suggest
that the person portrayed in the painting
is Giuliana Falconieri, the Duchess of
Santacroce who died in 1814 and was
a very flamboyant character in 18t centu-
ry Italy. She was born into a famous
Florentine family which had lived in
Rome since the 16t century. Married to
Antonio Pubblicola the Duke of Santa-
croce, she became famous due to her
long lasting relationships first with
Cardinal Joachim de Bernis, the French
ambassador to Rome, and later with Jose
Nicolas de Azara, the King of Spain's
ambassador and an outstanding collector
and connoisseur of art as well as the co-
founder of the collection of the Pio-
Clementine Museum. Casanova also
devotes a lot of attention to her in his
biography. After the French army entered

Rome and declared the Republic in 1798,
the duchess, despite her association with
the pro-papist camp, carried out a concil-
iatory policy with the new regime which
was the natural result of her very difficult
personal situation at that time. This
abrupt change in her political outlook
was easily observed by the Italian patriots
who exposed her political conformism in
various satirical pamphlets and other
works. In 1792 she became a widow and
devoted the rest of her life to her career
and the marriages of her many heirs.

The King's brother, the primate Michal
Poniatowski, who travelled in Italy in
1790 stayed in touch with Cardinal de
Bernis and the people closest to him. He
befriended José Nicolas de Azara and
also was a guest of the Duchess, who
favoured him enormously. Although he
was very flattered, he was very restrained
in his behaviour in order to avoid any
gossip which in those days reached
Warsaw very quickly.

At the same time Stanislaus Augustus
began decorating one of the rooms on
the ground floor of the tazienki Palace,
later called the galerie en bas, with the
most precious paintings from his collec-
tion. The King's brother learnt of his wish
to possess a replica of the portrait by
Elizabeth Vigée-Lebrun which she fi-
nished in Rome in the spring of 1790 (at
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present in the Galleria degli Uffizi). His
plan was, however, destined to failure
because of the exorbitant price deman-
ded by the artist. The primate then skilfully
took advantage of the duchess' favours
and, knowing that she intended to have
her portrait painted at the end of 1790, he
persuaded her to give it to Stanislaus
Augustus as a gift. The primate took ad-
vantage of the fact that he strongly sup-
ported her brother, Lellio Falconieri of
Genoa's attempts at gaining the highest
Polish distinction - The Order of the
White Eagle. At the time the Duchess had
not decided who would paint the por-
trait. The King suggested Elizabeth Vigée-
-Lebrun, but eventually, most probably
because of the portraitist's prolonged
stay in Naples, the commission was placed
with Angelica Kauffmann. The portrait
was completed at the end of May and the
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beginning of June 1791. It arrived in
Warsaw in March of the following year.
The Polish court did not participate in the
cost of the portrait. Despite the fact that
Angelica Kauffmann mentions 80 zecchi-
nos in her Memorandum, the sources
leave it in no doubt that the portrait was
an expression of the duchess's gratitude
for awarding her brother the Polish dis-
tinction. In return, the King offered a ca-
meo decorated with diamonds with his
portrait to the duchess.

The composition was, without any
doubt, agreed by both the model and the
artist. The Duchess, wearing a costume as
in ancient art, is depicted as Lucretia stab-
bing herself with a knife. The theme of
the Roman heroine ideally matched the
image of the Roman patrician implying
that the portrait, from the very outset, was
intended as a gift to a far-away land.



