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Ewa Jedrzejko

O mechanizmach trawestacyjnych
I ich funkcjach (na przyktadzie
trawestacji Jeremiego Przybory)

Gatunki parodystyczne (parodia, trawestacja, satyra, burleska)
uprawiane bylty w przesziosci, a takze wspéiczesnie, ze zmienng popu-
larnoscig, w réznych celach i przez réznych twércow, zwykle na mar-
ginesie ich powaznej dziatalnosci. Pozostaja wiec na uboczu literatury,
a ich aktualnos¢ ma charakter okazjonalny, co wigze sie ze sposobem
ich prezentacji (wystawiane w teatrzykach Ilub szopkach, drukowane
w ulotnej prasie itp).

Czasem jednak czes¢ z nich zostaje zebrana i przedrukowanal —
wowczas wchodzg trwale w obieg kulturowy jako literatura podejmuja-
ca w sposob lekki, czasem frywolny, mniej lub bardziej powazne i aktu-
alne problemy swojego czasu.

Warto — jak sgdze — przyjrze¢ sie, jak funkcjonowata satyra lat
szesc¢dziesiatych naszego wieku, jakie stosowata zabiegi literacko-jezyko-
we, w jakim stopniu byta signum temporis ze wzgledu na zjawiska,
ktore stawaly sie przedmiotem zartu. Giéwnie jednak interesujg mnie
typowe mechanizmy trawestaciji, czyli to, jak wykorzystuje sie jej two-
rzywo: literacki pierwowzér, oraz jezyk, aby odpowiadaly intencjom sa-
tyrycznym i wymaganiom gatunku.

Tytutem proby rozpatrzymy mechanizmy trawestacji ii ich funkcje
na przykitadzie dwu zartow literackich Jeremiego Przybory, zatytutowa-
nych Balladyna ’'68 oraz Medea, moja sympatia.

Ich autor to jeden z najpopularniejszych wspotczesnych twércow sa-
tyryczno-kabaretowych, znakomity humorysta, twdrca zapomnianego juz

1Zob. np.: Antologia satyry polskiej 1944—1955. Warszawa 1955; J. Przybora:

Spacerek przez ,Eterek”. Warszawa 1957; K. |I. Gatczynski: Satyra, groteska,
zart liryczny. Warszawa 1955; J. Lechon, A. Stonimski, J Tuwim: Pierwsza
szopka warszawska. Krakéw 1922; A. Nowaczynski. Nowy Momus. Warszawa

1912; Ksiega parodii. Warszawa 1986.
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niemal radiowego teatrzyku ,Eterek”, wspottwérca telewizyjnego ,Ka-
baretu Starszych Panéw” (1958— 1966) oraz wielu spektakli radiowych
i telewizyjnych. Wydat tez kilka ksigzek satyrycznych, miedzy innymi:
Spacerek przez ,Eterek” (1957), Kabaret Starszych Panéw (1970— 73,
wybér, t. 1—2), Basnie Szecherezadka (1966), Listy z podrozy (1969—
1975, t. 1—3), Diwertimento (1976), Mieszanka jirmowa (1977) oraz
Teatr nieduzy (1980), z ktérego pochodzg omawiane trawestacje Balla-
dyny i Medei. Przybora wypracowat wilasny typ satyry, tgczacej absur-
dalny komizm z lirycznym humorem i groteskow spietrzenia sytuacyjne
z elementami parodystycznej trawestacji jezykowej i literackiej2

Zjawiskiem szczeg6lnym byt ,Kabaret Starszych Panéw” z niepowta-
rzalnymi kreacjami aktorskimi, ale takze, a moze przede wszystkim,
ze swojg niezwykla atmosferg staroswieckiej galanterii i poetycznego li-
ryzmu, ozywiong wspoéiczesnym humorem, czesto absurdalnym, czasem
groteskowym, zawsze jednak subtelnym. Humor w utworach Przybory
taczyt sie zawsze z tagodng, wyrozumiatg kping z obnizajgcego sie pozio-
mu kultury w jej nowym, masowym wydaniu, zwlaszcza w okresie soc-
realizmu proponowanym nadgorliwie. Tematem byly najczesciej scenki
obyczajowe z zycia nowej warstwy Sredniej — nowej inteligencji i ka-
rierowiczow rbéznego szczebla, najczesciej takze Sredniego, powiatowo-pro-
wincjonalnego. Celem byt zwykle zart ze sztampy i myslowego schema-
tyzmu. z prymitywnie materialistycznej interpretacji zjawisk i zdarzen,
z biurokratycznej odmiany ,nowomowy”, sprymitywizowanej ludowosci
i demokratyzmu.

Te same elementy mozna odnalez¢é w obu analizowanych trawesta-
cjach. Sg one tylez zabawne, ile wyrafinowane, bo autor bezceremonial-
nie wykorzystuje powszechnie szanowane utwory literackie, w sposéb,
w ktorym wskaza¢ mozna niezliczone filiacje z literaturg popularng, lu-
dowg, komiksem, wspotczesng satyrg obyczajowg i ogdllnie rozumiang
kulturg masowa.

Trewestacja jest to — przypomnijmy —- ,odmiana parodii, oSmiesza-
jaca parafraza utworu powaznego, ktéra zachowuje podstawowe elemen-
ty tematyczne i kompozycyjne przy radykalnej zmianie i degradacji sty-
lu. Polega gtdbwnie na zastgpieniu wysokiego i patetycznego stylu pierwo-
wzoru przez styl niski a nawet wulgarny, ostentacyjnie sprzeczny z cha-
rakterem tresci nasladowanej.3’ Ze wzgledu na brak ostrych granic utoz-
samiana jest czesto z parodig i burleskag. Formami tymi postuguje sie
czesto satyra, wykorzystujgc nie tylko samg niezgodnos¢ stylu i tematu,

2 Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny. T. 2 Warszawa 1987, s. 253.

3M. Giowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski: Stownik terminéw literackich. Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk 1976. s. 469.
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ale wszelka ,niestosowno$¢ czy absurdalnos¢ pewnych sytuacji”’4 Te
zasade stosuje tez Jeremi Przybora w swoich trawestacjach.

Mechanizmy trawestujgce dziatajg tu na réznych poziomach: 1) na
poziomie strukiuralno-kompozycyjnym, 2) na poziomie tresciowym (mo-
dyfikacja tresci, zdarzen, bohateréw, realiow), 3) w warstwie stylistyczno-
-jezykowej, ktora jest podporzadkowana poziomom 1 i 2. Sprébuje teraz
kolejno je oméwi¢, réwnoczesnie wskazujac Srodki jezykowe, ktére stuzg
do transformacji wzorca.

Przesuniecia strukturalno-kompozycyjne

Parodystyczno-trawestacyjna intencja zasygnalizowana zostaje naj-
pierw w strukturze tytutu, potem w zartobliwych odautorskich wstepach,
a nastepnie takze w licznych partiach wewnatrztekstowych.

Stosunek miedzy tytutem oryginatu i przerébki wyraza schemat:

A:A | X,
gdzie:
A — element wspdlny,
X — element dodatkowy, ktéry komunikuje zabieg trawestacyjny5
por.: Medea : Medea, moja sympatia; Balladyna : Balladyna '68.
Poréwnajmy tez ,uwagi wstepne” obu przerdbek:

Balladyna... Kt6z z nas nie czytat? i — nie zapomniat? [...] Tak. Bo, pamieg-
tajmy, nie zapomina tylko ten, kto nie czyta [..] Tak jest z autorem dzi-
siejszej adaptacji. Nie zapomnial, bo nie czytat. Ale duzo wie, bo duzo sty-
szat [..] | ten wcale pokazny materiat postanowit autor adaptacji dzisiej-
szej udostepni¢ szerokiemu ogoétowi, ktéry podobnie jak on, adaptator, nie zna,
a chciatlby poznaé¢ to jedno z arcydziet naszej literatury dramatycznej. Kto$
oczywiscie mogiby powiedzie¢: A to niech przeczyta [..] To jest pieknie
napisane, wierszem, cudowng strofg romantyczng. Tak, ale to jest wysitek.

Przekornos¢ autora jest tu wyrazna — aby doceni¢ wartos¢ zabawy,
do ktoérej zaprasza odbiorce, ten ostatni, poza poczuciem humoru i umie-
jetnoscig smakowania tego typu zartéw, musi takze zna¢ regutly gry.
Wspotuczestnictwo w tej grze wymaga wiec od odbiorcy dobrej znajo-
mosci literackiego pierwowzoru i konwencji poetyckiej, w ktérej on pow-
stal, a takze Swiadomosci jego wysokiej rangi w kulturze polskiej; z dru-
giej zas strony powinien zna¢ réwniez innego typu literature, z tzw. nis-

4 Tamze, S. 294.

5Por. tezz H. Bcreza: Préba analizy parodii. ,Prace Literackie”. T. 5.
Warszawa 1982; tenze: Parodia wobec struktury groteski. W: Styl i kompo-
zycja. Red. J. TrznadlowsKki. Warszawa 1965.
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kiego obiegu a wiec melodramaty, kiepskie romanse, powiesci kryminal-
ne oraz brukowe itp.; wreszcie odbiorca musi zna¢ wspotczesne realia
obyczajowe.

Podobne sygnaly zawiera trawestacja Medei:

Teraz co do samego tekstu. Jak wiadomo, wszyscy Kklasycy pisali za
diugie przedstawienia. Stad koniecznos¢ skrétéow, skreslen, ktére z kolei
narazajg rezysera na zarzuty krytykéw, ze skreslit nie to, co trzeba. W takiej
sytuacji najlepiej, moim zdaniem napisa¢ sztuke od nowa, w wersji krotsze;j...

1
Odautorskie wstepy stanowig integralng czes¢ obu trawestacji — ich
zartobliwy ton okresla réwnoczesnie konwencje zabawy i podaje jej
motywacje, np. skroci¢ i uprzystepni¢ szerokiemu ogoétowi, dla ktérego
czytanie klasyki to wysitek, co ma tu wydzwiek ironiczny. Por. tez:

Powracajagc do Medei, to Jazon, maz ubédstwiany, porzucit jg, by ozeni¢ sie
z krélewna Glauke. Kobiety juz wtedy, w giebokiej starozytnosci, takich
rzeczy nie znosity.

W ten sposéb klasyczne motywy sprowadzone zostajg do rzedu po-
spolitych (zdrada, che¢ kariery) — dokonuje sie rozstep miedzy wyso-
koscig stylizacyjna wzorca a jego przerobka, mozliwa staje sie takze wy-
miana jego skladnikow (temat, realia, styl) na zasadzie podstawienia,
przy charakterystycznym dla trawestacji stosunkowo Scistym odwzoro-
waniu toku fabularnego.

W partiach monologowych réwniez znajdziemy metatekstowe odwo-
tania do zamierzen parodiowanego gatunku:

Oj, pisarze to tyrani, jak rzadko
Rozprawiaja z ofiarami sie gtadko.
Kt6z pisarza zapobiegnie zamiarom,

Gdy ofiara nie wie, ze jest ofiarg
{Medea, moja...)

lub:

Ponurym rzecz konczy¢ finatem
By cato$¢ wypadta z moratem?
Manierze niedobrej ty$ ulegt,

O, Julek!
{Balladyna *63)

ktérym przeciwstawia sie intencja trawestacji:

Niem Nnam zyje adaptator,
Czotem, czes¢!
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Sptycit utwér, ale za to
zmniejszyt rzez
{Medea, moja...)

Restrukturalizacja kompozycji

Trawestacyjna adaptacja pierwowzoru dokonuje sie poprzez wpro-
wadzenie zmian kompozycyjnych. Balladyna ’'68 to wlasciwie wierszo-
wany monolog gtéwnej bohaterki przedstawiajgcej swoje dzieje, prze-
rywany kupletami (,Spiwki”) pozostatych bohateréw: Aliny, Kirkora
i Fona(sici) Kostryna, co czyni z adaptacji zartobliwe streszczenie gtow-
nego watku, zorganizowane na wzoér ludowej komedii lub raczej szopki.
Zabieg streszczenia pozwala autorowi pomija¢ pewne watki tragedii,
zwilaszcza te, ktore ze wzgledu na silny tadunek emocjonalny i implika-
cje etyczne nie nadajg sie do parodiowania (np. watek zwigzany z matka
Balladyny lub dzieciobéjstwo Medei).

Przeksztatcenie struktury wzorca jest tez cecha adaptacji Medei —
partie dialogowe przeplatane sg tu Spiewanymi kupletami, co zbliza ja
gatunkowo do wodewilu lub musicalu. Zawiera tez zartobliwe didaska-
lia oraz charakterystyczny element antycznej tragedii — chér, a raczej
jego komiczng klisze. Oddajmy jeszcze raz glos autorowi:

Jak wiadomo, kazdej inscenizacji potrzebny jest klucz [..] Az tu nagle ol-

$nienie! Choér Koryntianek! Element integralny tragedii!. Koryntianek —
a wiec cor — co tu ukrywaé¢ — Koryntu. Jednym stowem — chér cér Ko-
ryntu. Oto i klucz do inscenizacji. Klucz niewatpliwie tym samym ero-
tyczny...

Efekt takiego zabiegu jest oczywisty wobec znaczenia zwrotu: cory
Koryntu. Konwencja zostaje wiec zachowana, ale rownoczesnie mozliwa
jest transformacja parodyjna. Chér coér Korynu, ktory wkracza z piesnig
na ustach, rozpoczyna przedstawienie kupletem o tresci stanowigcej po-
chwale najstarszego zawodu Swiata, wprowadzajgc lekki, wodewilowy na-
stroj, charakteryzujgcy caly utwoér. Zgodnie z regulg wzorca antycznego,
takze i tu chor petni role komentatora i prezentera zdarzeh wczesniej-
szych — przodownica choéru opowiada o wyprawie Jazona do Kolchidy,
0 pomocy Medei w zdobyciu ziotego runa, o ich mitosci i malzenstwie
oraz o obecnej zdradzie Jazona. Humorystyczna transformacja watkow
mitologicznych dokonuje sie za pomoca Ssrodkéw jezykowych, ktdére ob-
fitujg w elementy potoczne, np.:co§ w Medei jakby trzasto, teraz nie
$pi ani nie zji [tak!], namordowata sie przy nim, we krwi sie dla niego
babrze, obok burleskowo-teatralnych, np.: damg trzeba by¢ nieChwiej-
ng, by zatatwié¢ trzech kolejno, i melodramatycznych, np.: ze nie fanig
porzucona, ze to lunca krwi spragniona.

7 Jezyk artystyczny
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Transformacja Swiata przedstawionego

Przetworzenie kompozycji wzorca w jego komiczng klisze pociaga za
sobg takze parodiujacg transformacje elementéw Swiata przedstawione-
go: zdarzen, czasu i miejsca oraz bohateréw. Na tym poziomie mecha-
nizm trawestujgcy polega na demitologizacji przyczyny sprawczej dra-
matycznych zdarzen przez sprowadzenie ich do pospolitych motywow
karierowiezostwa (Balladyna '68) oraz zemsty porzuconej zony (Medea,
moja...).

Motyw Kkariery przewija sie wielokrotnie w obu trawestacjach i petni
w nich gtéwng role: kariere chce zrobi¢ Balladyna, ktorej:

Nie podobato mi sie wszystko to to
wraz z prymitywng na sianie pieszczotg [...]
by w rezultacie kmiotka zosta¢ zong ]...]

oraz Fon Kostryn (por.: Podstepng arie Kostryna o sposobach zrobienia
kariery). Jazon takze porzuca Medee dla kariery:

Gdy z domem kroélewskim spokrewni sie tata,
[synowie] na dobre posadki tu wrécag po latach [...]

to zas staje sie przyczyna zemsty Medei, a w drugim utworze —
zbrodni Balladyny (z czego wszystko to, co potem).

W pierwowzorze Balladyny, zgodnie z konwencjg romantyczng, wy-
stepuje ingerencja sit nadprzyrodzonych (Goplana, Skierko) ze Swiata
basni i ludowych wierzen; w parodii natomiast pojawienie sie Kirkora
jako zyciowej szansy bohaterki spowodowane jest jej wiasnym podstep-
nym dziataniem, wyniklym zresztg z nieoczekiwanego skojarzenia: pi-
towaé¢ 'zamecza¢ kogo czym’ oraz pitowaci 'cig¢ przy pomocy pity’, por.:

Az raz, gdy siostra pituje mnie mita
czy kocham Grabca i wyjde zan za maz
na pomyst wpadam: A gdyby tak PILA
pomogta losom rzecz zrzadzi¢ te sama?
A gdyby pita tak poderzna¢ bale...

Réwniez fakt, iz Kirkor zakochat sie réwnoczesnie w obu siostrach, nie
zostat spowodowany czynnikami fantastycznymi (w romantycznym wzor-
cu sprawcg tragicznego w skutkach zamieszania jest duszek Skierko), lecz
przypadkiem catkiem prozaicznym — oto wymarzony ksigze zjawit sie
nie nocy, lecz:
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[...] rankiem zapukat do ubogiej chatki
gdysmy z Aling juz przywdzialy szatki.
Zakryty one wdzieki moje przednie

Wiec réwne z siostrg szanse miatam we dnie
podczas gdy noca, pétokryte gieztem

To u mnie Swietne, co u siostry niezte [...]

Mechanizm trawestacyjny usuwa romantyczng, fantastyczno-basniowa
poetyke oryginatu, zdarzenia traca nierealny czar, stajg sie pospolicie try-
wialne. Dokonuje sie to takze dzieki wprowadzeniu potoczno-wulgarnego
stownictwa (np.: hrabia tepak, chlusnie i zakasi szynka, Alinka z nerwdéw
to zamknie sie w chlewie), silnie kontrastujgcego z iromcznie-zartobliwg
frazeologia ksigzkowa (np.: przednie wdzieki, musng¢ wzrokiem, przyw-
dzia¢ szatki), archaizmami (np.: pyta¢ gosciny, prosi¢ reki). Wymieszanie
elementéw réznostylowych daje efekt silnie komiczny6

Podobnie modyfikacja fabuty Medei dokonuje sie dzieki demitologi-
zacji — umozliwia ja pomyst wprowadzenia postaci wrdzbity Terezjasza,
ktory ,zablgkal” sie z innej tragedii antycznej. Terezjasz uprzedza sy-
now Medei o0 grozagcym im niebezpieczenstwie:

Wrézby chcecie? Dobra!

Ach, straszliwy obraz!

Od gtowy do zadka

rodzona was matka

przecina wzdtuz mieczem! [...]

Ma to konsekwencje dla dalszych zdarzen przerébki, bo, jak powiada
chor:

[...] Gdy za$ da sie dojs¢ ofierze do gtosu
moze zmieni¢ w pewnej mierze bieg losu,
ale przedtem pozna¢ musi jedynie

jaka autor chce podtozy¢ jej Swinie [...]

Posta¢ Terezjasza, mimo ze ,wypozyczona”, nie tamie konwencji,
doskonale mieszczac sie w pseudoantycznym Swiecie przedstawionym,
i jest waznym czynnikiem trawestacyjnym — dzieki niemu synowie
Medei mogg wymysli¢ zabawny podstep:

My mamy z braciszkiem swéj spos6b na tate:
umiemy z braciszkiem tak uda¢ niezywych,

ze nikt nie odrézni nas od zwtok prawdziwych.
Przeciwnie, nasz widok nabawi go wstrzasu,
gdy z okiem w stup lezym [...]

6 O mechnizmach i funkcjach dowcipu jezykowego por.: D. Buttler: Polski
dowcip jezykowy. Warszawa 1969; taz: Uwag o mechanizmach dowcipu jezykowe-
go. ,Przeglad Humanistyczny” 1965, z. 2

™
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Medea uznaje, ze:

Przeswietny i zbawczy to fortel,
Nie bede juz mieczem was trafia¢ w aorte.

Tym sposobem likwiduje sie wazny w pierwowzorze motyw dziecio-
béjstwa, praktycznie niemozliwy do sparodiowania ze wzgledu na silne
negatywne asocjacje etyczne. Konwencja beztroskiej zabawy zostaje za-
chowana, zgodnie z wymaganiami gatunku.

Komiczna przerébka tragedii wymaga szczegélnej finezji d dobrego
smaku, zwilaszcza gdy idzie o zbrodnie o najciezszej wadze gatunkowej
(matkobojstwo, dzieciobdjstwo — w trawestacji pierwsza zostaje catko-
wicie pominieta, druga — nie nastepuje wcale).

Zabiegi te stanowig roOwnoczesnie istotny element sprawczy dla od-
miennego niz w oryginale przebiegu zdarzen, nie burzgc ogdélnej kon-
wencji fabularnej.

Takze groza zabodjstwa Aliny usunieta zostaje dzieki umieszczeniu
tego watku w konwencji jarmarcznej szopki, gdzie wszystko dzieje sie
-Na niby” (podobnie jak $mier¢ Kirkora). Stuzg temu didaskalia, np.;
nad mogitka swojg w boru Alinka $piewa podtaricowujac w takt Spiw-
ki, takze tytuty kupletow: Samozgonna S$piwka Alinki, Samozgonna aria
Kirkora. Uzycie wyrazen zdrobniatych i zwrotow o odcieniu pobtazli-
wym pozwala ostabi¢ wymowe zdarzen tragicznych oraz stanowi sygnat
umownosci. Podobng funkcje petni tez stylizacja owych ,samozgonnych
Spiwek” na piosenke ludowg, z charakterystycznymi dla niej powtorze-
niami, refrenem i regularng rytmika, podkreslang przez monorymy, np.:

0j, siostrzyczka mnie zabita
zelastwem, zelastwem [...]
Wpierw sie dobrze przymierzyta
I jak mnie nie zaprawita

pod zebro
Oj, ta dana, pod zebro
oj!

(Balladyna *68)

Transpozycja czasu i miejsca

Istotnym zabiegiem trawestujacym jest przesuniecie w planie chro-
nologicznym i przestrzennym w stosunku do zdarzen oryginatu. Doko-
nuje sie to dzieki przemieszaniu réznych wyznacznikéw czasowo-prze-
strzennych, z wyraznymi aluzjami do wspotczesnosci, por. identyfikujacy
element w tytule Balladyny '68 lub w tekscie:
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[ na te czasy, geografie i ten sprzet [...]

Anachronia uzyskiwana jest tez dzieki antycypacji zdarzen pierwo-
wzoru w wypowiedziach bohateréw przerdbki, np.:

Dziato sie to w bajecznych czasach blisko Gopta.

Oj, nadzialo sie rzeczy zanim $mieré¢ mnie kopta
(Balladyna ’'SB)

albo:

Lecz czyny, co jeszcze przede mnag
Paskudnie mi psuja przyjemnos¢.
Mam przeciez by¢ dzieciobdjczynig [...]
(Medea, moja...)

Uwspotczesnienie dokonuje sie dzieki opisom realiow: praca w obejsciu,
tyranie na niwie, chatupinka bez wygdd i pradu, przodownica, pedagog,
peplum z czystej welny, zejs¢ ze stanowiska, personel itp.

Warto zwroci¢ uwage na dostosowanie stylizacji do typu tresci tra-
westowanej — dla pseudostaropolskiej Balladyny ’68 witasciwe bedg sta-
ropolskie wyrazenia i zwroty: biezy¢, woje, rycerz, pyta¢ gosciny, prosic¢
reki, podniecan, itp., natomiast do pseudoantycznej Medei dobrze pasuja
quasi-homeryckie peryfrazy typu: Co6z ta, pod ktérg tréjndég sie rozkra-
cza, PytiaP

Parodystyczne przemieszanie ptaszczyzn czasowo-przestrzennych, kto-
re podkreslajg srodki jezykowe (leksykalno-skiadniowe), jest Zrodiem
komizmu stowno-sytuacyjnego.

Transpozycja bohatera

Kolejnym zabiegiem o funkcji satyryczno-trawestujgcej jest wprowa-
dzenie zartobliwej antytezy bohaterow wzorca. Bohaterki pierwowzoréw
majg wymiar tragicznej wielkosci, miotane poteznymi namietnosciami
stajg sie ich symbolem, utrwalonym przez wielkg literature wyrastajg
ponad przecietnos¢ takze w dziataniu. Natomiast ich sparodiowanym prze-
ciwienstwem sg postacie doskonale przecietne, komiczne dzieki swej po-
spolitosci. Ta parodystyczna degradacja bohateréw dokonuje sie zasad-
niczo przez sprowadzenie wielkich namietnosci i uniwersalnych motywoéw
(mito$¢, nienawisé, ambicja) do jednostkowych awantur erotyczno-kry-
minalnych, wywotanych przez uczucia naiwnie prymitywne, niskie (wscie-
ktos¢ porzuconej, naiwne marzenia o karierze). Proces ten zachodzi tez
dzieki stylizacji jezyka antybohaterow, ktéry okresla ich mentalnosc
i przynaleznos¢ srodowiskows.



102 EWA JEDRZEJKO

Tak wiec sparodiowana Medea jawi sie jako dos¢ pospolity typ wrzas-
kliwej, zazdrosnej zony. Uwikiana w odwieczny tréjkat matzenski posta-
nawia zemsci¢ sie na niewiernym, ale gdy jej antyczny pierwowzoér zdol-
ny jest obudzi¢ groze i litos¢ potega swej namietnosci i rozpaczy, to jej
antyteza budzi wesotosS¢ dzieki przyjetej konwencji jarmarczno-sensacyj-
nej. Melodramatyczme wypowiedzi obfituja w kontrastowe zderzenia —
melodramatyczny patos i zwroty niewybrednie prostackie, np.:

[...] Precz! Wara od lic mych osliztym twym ustom!
Idz! Gzij sie i tajdacz z blondyna twg tlustg!

Ten sam typ bohaterki reprezentuje Balladyna '68 — petna tupetu
wspotczesna dziewczyna, ktérej znudzito sie zycie na wsi, marzy o karie-
rze i potrafi sprytnie dopomoc losowi. Jej jezyk zdradza przynaleznosc
do tego samego Srodowiska, z ktérego wywodzag sie tez pozostali anty-
bohaterowie: Alina, Kirkor, Fon Kostryn. Alinka to naiwne i poczciwe
wiejskie dziewcze, co podkre$lajg stylizowane na ludowo ,$piwki Alin-
Ki”, np.:

Chodze sobie, zbieram rutke,
$piewam piosnki wesolutkie
a czasami $piewam rzewne,
co i rusz, to sobie $piewne,
La, la, la, sobie $piewne

i jak kazde dziewcze z ludowej piosenki marzy o mezu, lecz:

[...] nie musi to by¢ ksigze,
nich on z trudem konce wigze
byle cnote ma docenit,

sie zakochat i ozenit [...]

Sprytna siostra odnosi sie do niej z pobtazliwg pogarda:

Alinko, biedne ty cztery litery,
ty malinowa moja przodownico...

Kirkor to czlek prostoduszny i w porywie prawy, poza tym o prostac-
kich manierach (pomysli, chlusnie i zakagsi), Fon Kostryn zas to ponury
typ cwaniak i karierowicza.

Podobnie ironiczna jest charakterystyka bohateréw Medei mojej... Ja-
zon to cyniczny spryciarz. W jego wypowiedziach przewazajg elementy
potoczne i Srodowiskowe (np.: trafi¢ do ula, kobita, wespre cie gotéwka,
ciepte posadki) oraz zartobliwe zdrobnienia (np.: Medzia, wygnanko, Ja-
zonek). Synowie Medei reprezentujg wspoélczesng miodziez, por.:
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Wiejmy, bracie, mama w nerwach
Mogliby$my co$ oberwac [...]

[...] Po co stary tu przytazi?
Mato mamie sie narazit? [..]

Terezjasz wrézbita przedstawiony zostaje jako frywolny staruszek, tak
samo jak wychowawca syndéw Medei i jak Ajgeus, ktoéry $piewa ,pio-
senke sodomitologiczng”. Zabawne te postacie, cho¢ drugoplanowe, roz-
tadowuja napiecia, umozliwiajgc parodie tragedii antycznej.

tatwo dostrzec, ze postacie trawestacji reprezentujg to samo S$rodo-
wisko i zwigzany z nim typ bohatera, znanego dobrze ze wspoétczesnej
komedii i satyry obyczajowej. W przerébce zostaly one obdarzone cecha-
mi jaskrawo pospolitymi, stanowigcymi kwintesencje negatywnych cech
wspoiczesnego przecietniaka, sprytnego karierowicza o niewybrednych
manierach i jezyku, pozbawianego gtebszych zasad, za to z tupetem, kt6-
ry pozwala mu na realizacje zamierzonych celéw z duzg doza bezwzgled-
nosci. Przedstawione sg z humorem, ktéry pelni tu wazna funkcje saty-
ryczng, ujawniajac negatywne zjawisko stopniowego obnizania sie kultury
jako uboczny skutek szybkiego awansu spotecznego nowej klasy.

Zaroéwno ironicznie komiczna charakterystyka bohateréw, jak tez
wyrazne osadzenie akcji we wspoétczesnosci pozwala interpretowaé oba
utwory jako satyre obyczajowg, ktéra skierowana jest nie przeciwko
szablonom tradycji literackiej, lecz przeciw negatywnym zjawiskom kul-
turalnym i spotecznym. Mozna odnalez¢ tu echo Gogolowskiego: ,,Z kogo
sie Smiejecie? Z siebie samych sie Smiejecie.”

Mechanizmy jezykowo-stylistyczne. Komizm jezyka

Omowione mechanizmy trawestacyjne odbijaja sie w fakturze jezy-
kowej tekstu przerébki a wptywajg na sposoby jego stylizacji. Jezyk jest
tu kompozycyjnie podporzadkowany parodystycznym zamierzeniom, wa-
runkuje go wiec dobdér tematu i sposéb jego potraktowania. Komizm je-
zyka przejawia sie w ukiadach stowno-brzmieniowych, w leksyce i skiad-
ni oraz w strukturze rymu.

Wazng role w obnizaniu stylu pierwowzoru odgrywa — jak pokazujg
cytowane juz fragmenty — wprowadzenie stownictwa potocznego, ktére
harmonizuje z mentalnoscig i charakterem parodiowanych bohateréw
oraz z realiami obyczajowymi, natomiast silnie kontrastuje z wysokim
stylem pierwowzoru. Silny efekt komiczny wywotuje zderzenie i prze-
mieszanie leksyki potocznej i zargonowej z archaiczng i gwarowa, zwro-
téw napuszenie ksigzkowych i melodramatycznych z frazeologig stylu
oficjalnego i sSrodowiskowego, np.:
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[...] Teraz wypadkéw potoczy sie fala
ktéra powiedzie mnie w wiry Bellony [..]

a obok:

Kirkor trafiony w tej bitwie gdzie trzeba
Na polu chwatly pada ciezkim trupem

gdzie wystepuje kontaminacja utartych zwrotéw: pas¢ na polu chwaty
i pas¢ trupem — kazdy z innej odmiany stylowej, co przy réwnoczes-
nym zaburzeniu rymu: trafiony [...] gdzie trzeba/ [...] trupem daje w re-
zultacie frywolng aluzje eufemizujacg. Podobny mechanizm znajdziemy
w piesni cor Koryntu:

Trud nasz nie w pocie czota

i nie w odciskach reki.

Z innych pozycji zgota
wdziecznej jest wart podzieki [...]

Komiczne efekty daje tez umieszczenie wyrazu w nietypowym lub
niestosownym potaczeniu, ktére narusza jego normalng #aczliwosé, np.:
powiedzie w wiry. Pan Bég jest zawadiacki, kurtyzany btyszczg jak ro-
dzynki w ciescie, otrzgsniety z zadz jak z jabtek, jedwabny ramion sznur,
Smiertelne kaleki, na niezbedng konam smieré. Niektore konstrukcje zbu-
dowane sg po mistrzowsku, np.:

Ananke, to jedza
ciagle mnie popedza.
Nim zagrzeje sedes
juz lece per pedes
do Teb, chocby teraz
w ten upat, cholera

gdzie Ananke, uosobienie losu, wpleciona jest w kontekst zagrza¢ sedes,
stanowiacy przetworzenie zwrotu zagrza¢ gdzies miejsce 'poby¢ gdzie
przez pewien czas' przez zastgpienie miejsce  sedes, ktOry procz pow-
szechnie znanego znaczenia wigze sie tez etymologiczne z tac. 'siedziel’;
tez tac. per pedes 'pieszo’ wystepuje w rownie nietypowym potgczeniu
lecie¢ per pedes, a wszystko razem wiozone jest w usta wieszcza Tere-
Zjasza.

Podobnie wykorzystane zostato powiedzonko nie pcha¢ palca miedzy
drzwi 'nie wtragcac sie w cudze sprawy’:

[...] Ach czemu pchate$ w drzwi mojej kariery
naiwnos¢ twoja i twoje dziewictwo [...]
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Ironiczng sielankowos$¢ Balladyny ’68 podkresla aluzja do znanej sielan-
ki Karpinskiego:

[...] Grabca, co klaskat, gdy psy sie uspity,
ze na mnie czeka w ferworze, na dworze [...]

Rozbijanie utartych struktur przejawia sie tez w takich neologizmach
stowotwdrczych, jak: $piwka samozgonna -e- sam + zgon (samotny zgon);
piosenka sodomitologiczna *- sodomita + mitologiczny; kazirodki w* ka-
zirodztwo + wyrodki; zedypie¢ - mie¢ kompleks Edypa i wiele innych,
zbudowanych na podobnej zasadzie.

Niezwykle czeste sg tez zaburzenia szyku skladniowego, np.:

Z ktérej strony Teby,
Trafi¢ tam azeby

lub:
Koryntu my cér chér [..]

szczegllnie w Medei, mojej..., gdzie sg parodyjnym nawigzaniem do in-
wersji w utworach antycznych i klasycyzujgcych; pozostajg tez w zwigz-
ku z komiczng funkcja rymu.

Komizm rymu jest waznym $rodkiem trawestacyjnym, poniewaz dla
zachowania wybranej postaci rymu zestawia sie wyrazy w takie catosci
akcentowe, ktore stanowig pogwatcenie normy jezykowej; efekt komicz-
ny za$ jest tym silniejszy, im bardziej widoczny jest jego mechanizm,
tzn. im bardziej zasada zestawiania rymujacych sie cztonéw sprzeci-
wia sie praktyce jezykowej i poetyckiej7.

Efekt komiczny zalezy od sposobow osobliwego zestawiania lub mo-
dyfikowania skiadnikéw wypowiedzi, stad takie transakcentacje czesto
wigza sie wlasnie z inwersjg skladniowa, a nawet z zaburzeniem fleksji.
Dodatkowym efektem jest to, ze wypowiedz moze uzyskiwa¢ woéwczas
charakter gwarowy badz potoczny, np.: Gopta / kopia, watta / sprzatia,
a imitujac jezyk srodowiskowy, pozwala przywota¢ konwencje jarmarcz-
no-szopkowg, co likwiduje dramatyczne akcenty, wzmacnia efekt ko-
miczny.

Szczegllnie czeste sg w omawianych trawestacjach Przybory tzw. mo-
norymy, czyli wielokrotnie powtorzone te same uktady ryméw przy row-
noczesnym zaburzeniu skiadni i fleksji, np.:

A po co to nam

ze ja konam -onam
Po to konam

by akcje to pchto nam

7D. Buttler: Polski dowcip jezykowy..., rozdz. 5: Komizm rymu, s. 370 i n.



106

lub:
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Juz Bellona
nasycona
Tamten kona

i ten kona
Wierca tona
dzid wrzeciona

-ona

Zaroéwno catosci intonacyjne, jak i wyrazy moga zosta¢ tak dziwacz-
nie rozbite i przetworzone w nowe w celu zachowania dokiadnego rymu
oksytonicznego, np.:

lub:

Strzez sie tap

wrednych bab

bo jak nie umiesz, to$ jest durny cap
Teraz za-ppp-

pézno na ppp-

Poprawianie w zgastym ogniu szczapppp

-ap

nie widzisz nieb

ni hozych dziew jak rzep
wcigz tylko rep-

wcigz tylko rep-

pertuar przep-

powiedni klep!

(Balladyna *68)

(Medea, moja..)

Wreszcie wskaza¢ mozna zestawienia wyrazow, ktére daja takie efek-
ty brzmieniowe, jak np.:

lub:

albo:

[...] piele, miedle, przede, plote } e-g-g-g-¢-¢-O-¢
i sie modle przed i potem ji-e-O-g-e-i-O-em

Koryntu my coér chér } -ur-ur
pradawnych kultur twér } -ul-ur-ur

[...] @a mama patrzy liliowa z przejecia }-ecia

na ksiecia z checig do wziecia dzieciecia } -ecia—ecig-ecia-ecia
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Buttlerowa podkresla, ze podstawa komicznego rymu jest sprzecznosc
miedzy konwencjg zamierzong przez autora a pewng praktyka jezykowa.
Mechanizm polega na naruszeniu jednej z nich, by mogta zosta¢ zacho-
wana druga. Zasada jest tu modyfikacja form wyrazu lub potgczen
wyrazowych dla uzyskania efektu, co sankcjonuje tamanie regut prak-
tyki jezykowej i poetyckiej.

Wszystkie omoéwione mechanizmy dziatajg w obrebie niewielkiego
objetosciowo tekstu, co sprawia, ze zostaje on silnie nacechowany ele-
mentami o funkcji komicznej. Funkcja tych mechanizméw nie jest jed-
nak tylko uzyskanie efektéw humorystycznych, cho¢ element zabawy
wydaje sie tu dominowac¢ (odwrotnie niz w produkcji kabaretowej lat
siedemdziesiatych, gdzie silniej akcentowana jest postawa krytyczna).
Wyrazne zwiazki ze wspoétczesnoscig i jej ironiczna ocena — co staratem
sie wielokrotnie sygnalizowac i ilustrowac¢ przyktadami — pozwalajg przy-
pisa¢ tym zabiegom funkcjg wazniejszg, ktora polega na parodystycznym
ukazaniu negatywnych przejawoéw tzw. homogenizacji kultury maso-
wej. Termin ten, wprowadzony przez badaczy kultury8 oznacza zarow-
no proces gruntownego przemieszania elementéw z réznych jej pozio-
moéw (co prowadzi do jej unifikacji i ,pakwowatosci”), jak tez zjawisko
zanikania dawnej gradacji zjawisk ,wysokich” i ,niskich” (co w konse-
kwencji prowadzi do jej ogllnego sptaszczenia i obnizenia). A wiasnie
istota mechanizmoéw trawestujacych na kazdym z wyrdznionych tu po-
zioméw organizacyjnych jest zderzanie elementéw o réznej wartosci.
Nowy tekst powstaje z szeregu roznych skiadnikéw, odnoszonych zaréw-
no do pewnego typu poetyckich procedur, stylu i tradycji, jak tez do
pewnego zespotu motywow, wykorzystujgc technike przesunie¢, kontras-
tow, antytez, stylowej niespéjnosci oraz zaktdécen formalnych i funkcjo-
nalnych. Wszystkie one podporzadkowane sa gatunkowej konwencji tra-
westacji, o Scisle zaplanowanej wspotzaleznosci ksztattu i sensu. Wypo-
wiedz parodystyczna jest zatem poliwalentna9 w tym sensie, ze przywo-
tuje wczesniejsze sposoby wypowiedzi literackiej, czyli tekst naslado-
wany, i odsyla do tresci innej poprzez tekst nowy, ktdéry tworzy sie
z jego spreparowanych skiadnikoéw. Stosunek miedzy tekstem parodii
a jej pierwowzorem nie sprowadza sie do prostej rownolegtosci — ist-
nieje miedzy nimi rodzaj gry, w ktorej elementy trawestowane ulegajg
znacznym przeksztatceniom w stosunku do oryginatu, zaréwno w planie
formy, jak i w planie tresci. Wszystkie za$ zmiany odciskajg sie w ptasz-
czyznie stylistyczno-jezykowej, ktora jest im podporzadkowana i poprzez
ktérg owe zmiany i ich mechanizmy moga by¢ odczytywane.

Omowione trawestacje tacza wiec elementy satyry, parodii, a nawet

8A. Ktoskowska: Kultura masowa. Warszawa 1980, s. 260, 320—323.
9T. Todorov: Poetyka. Warszawa 1984, s. 36 i n.
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karykatury w celu oSmieszenia pewnych zjawisk w kulturze i obycza-
jowosci powojennej. Przywotanie motywoéw klasycznych staje sie tylko
pretekstem do wyrazenia w spos6b zabawny, a przy tym i subtelnie ztos-

liwy krytycznej oceny modelu masowej kultury i jej odbiorcy oraz prak-
tyki, ktéra model ten zdeformowata.
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OBa EHpKeliko

O TPABECTUYECKUX MEXAHN3MAX N NX dYHKLUWNAX
Pe3wme

TpaBecTUYecKMe MeXaHU3Mbl U UX YHKUUW MpeacTaBfeHbl Ha MpuMepe ABYX
npousBefeHuii Epembl Mwubopbl — Balladyna '68 m Medea, moja sympatia. Tpa-
BECTUA KaK /nuMTepaTypHbli >aHp — 3TO OcMewlawow,as napadgpasa Ccepbe3HOro
npov3BefeHNs, ABASAIOLLErocs ee rMepBoobpa3om. TpaBecTUa COXpaHSAeT OCHOBHble
TemaTuyeckne 1 KOMMO3ULMOHHbIE 3NeMeHTbl MepBoo6pas3a C OAHOBPEMEHHOW ge-
rpagaumeii ctuna. bBnm3ka napoaun u O6ypnecke. TpaBecTUYecKue MexaHWU3Mbl
OENCTBYIOT Ha pasHbiX YPOBHAX: 1) CTPYKTYPHO-KOMMO3ULMOHHOM, 2) cojep>XaHus,
3) B CTUWIMCTUKO-A3bIKOBOM cfioe. CTPYKTYPHO-KOMMO3ULMOHHbIE MepeMeLLeHns
CUTHaNM3NPYyKTCA B 3arnaBuym nNpousBefeHUs, QparmMeHTax OT aBTopa W BHYTpW
TekcTa. Ha 3ToM ypoBHe MpPOUCXOAUT PecTpyKTypanmsaumss KOMNos3vuuu, cneAcTBUEM
yero sBNAeTCA TpaHcopmaumsa 3neMeHTOB MNpeAcTaBNeHHOro Mupa, CO6bITUIA, repoes,
a Tak)Xe MecTa M BPeEMEHW B UX KOMUYECKoe Kauwe. 3T TpaHcdopmaumm oTpaxka-
l0TCA, B CBOK oO4epefb, Ha (akKType f3blka M BAUSAIOT Ha CNOCOo6bl CTUAM3aALUWN.
KoMunsm nA3blka, MOAYMHEH >KaHpy W MposBAsSeTCA B CMOBECHO-3BYKOBbIX CXeMax,
nekcuke, MopdonorMm n cUHTaKcuce, a Tak)xe B CTPYKType pudmbl.

Ewa Jedrzejko
ON THE TRAVESTY MACHANISMS AND THEIR FUNCTIONS
Summary

The travesty mechanisms and their functions have been presented as exem-
plified by two works of Jeremi Przybora: Balladyna ’'68 and Medea, my sweethe-
art. Travesty as a literary genre is a ridiculing paraphraze of a serious work being
its prototype. Travesty preserves the basic thematic and compositional elements
of the prototype with the simultaneous degradation of style. It is close to parody
and burlesque. The travesty mechanisms work on different levels: 1) structural-
-compositional, 2) contents, 3) in the stylistico-linguistic layer. The structural-com-
positional shifts are signalled in the title of the work, in the author’'s parts and
inside the text. On this level the restructuralization of the composition takes pla-
ce, the consequence of which is the transformation of the elements of the presen-
ted world, events, heroes as well as place and time into their comical plate. These
trasformations are, in turn, reflected in the facture of the language and influence
the ways of stylization. The comicality of the language is subordinated to the
intentions of the genre, it manifests itself in the verbal-sound systems, in lexis,
morphology and syntax as well as in the structure of rhyme.



