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Krzysztof Klosinski

Powtdrzenia w powiesci

1.1. Analizy dotyczgace problematyki spéjnosci tekstéw zmierzajgce
w blizszej lub dalszej perspektywie do ustalenia gramatyki tekstéw po-
prawnie zbudowanych wskazujg podstawowag role powtérzen w kon-
strukcji tekstowej. Taka sytuacja skltania do ponownego rozpatrzenia
spraw zwigzanych z obecnoscig powtérzenn w tekstach wielozdaniowych
0 skomplikowanej budowie,, a w dodatku — jak powies¢ — nalezacych
do wtérnych systemow modelujgcych (zgodnie z przeswiadczeniami Lo-
uisa Hjelmsleva i semiotykéw radzieckich).

1.2. Powtarzalnos¢ skiadnikéw tekstu powiesciowego dostrzegano
1 ujmowano przede wszystkim w zwigzku z niektorymi XX-wiecznymi
postaciami gatunku. Jej charakterystyki bylty m.in. rezultatem pisar-
skiej autorefleksji odpowiadajgcej pewnym, zawartym w stereotypach
krytyczno-literackich, wspélnym przeswiadczeniom nadawcéw i odbior-
cOw o0 sposobie moéwienia na temat struktury powiesciowej. Aktualizo-
wat on metaforyke muzyczno-architektoniczng wypetniajgca pole seman-
tyczne przynalezne ,kompozycji” utworu. Stad rozdziat znanej ksigzki
Edwarda M. Forstera Aspects of the Novel (1927) poswiecony tej proble-
matyce, zatytutowany Wzor i rytm (Pattern and Rhythm), odsytat do
obu metaforycznych kontekstow. Miescity sie one w pewnej historycznie
oznaczonej ramie obejmujgcej doswiadczenia kompozycyjno-muzyczne
spod znaku Richarda Wagnera (czeste i w polskiej krytyce literackiej
poczatku wieku postugiwanie sie pojeciem leitmotivu) i kompozycyjno-
-architektoniczne transmitowane za pomoca tekstow Johna Ruskina (one
same mialy — w oczach wspoétczesnych — te same walory architekto-
niczne, ktére opisywaty)l

W amerykanskich pracach z lat piecdziesigtych, podejmujacych obser-
wacje Forstera, rytm definiowano bez zmian jako ,powtérzenie z wa-
riacjg”, ale starano sie poszerzy¢ znajomos$¢ przedmiotu o rézne typologiel

1 Por. E. K. Brown: Rhythm in the Novel, University of Toronto Press
1950, s. 54—55i 28.
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powiesciowych powtorzen2 a takze wpisa¢ je w szersze operacje kom-
pozycyjneld Te niezbyt Sciste ustalenia daty podstawe pewnej tradycji
badawczej, w ktérej analiza semantycznej zawartosci powiesci poste-
powata tropami powtdrzen, podobienstw i analogii4d Celem nadrzednym
wspomnianych przedsiewzie¢ byt opis znaczeniowej ,nadwyzki” ele-
mentéw powtarzalnych, co ujmowano jako ich funkcje symboliczna.

1.3. Takie, najzupeiniej wstepne wskazanie pola zainteresowan bu-
dzi — rzecz jasna — wiele pytan, na ktére trzeba odpowiedzie¢ przed
jakimkolwiek rozwinieciem rozwazan.

1 Dookreslenia wymaga definicja samego zjawiska ,rytmu”, ktéry
moze by¢ odczytany tylko wobec innych (inaczej nacechowanych albo
nienacechowanych?) elementéw powtarzalnych czy ukiladéw tych ele-
mentow; chodzi wiec o mozliwie petny model ,powtarzalnosci” w struk-
turze powiesciowej.

2. Wyjasnienia wymaga stosunek réznych konwencji i regut orga-
nizacji tekstu do takiej ,powtarzalnosci”.

3. Trzeba jako$ dookresli¢ funkcjonowanie ,powtarzalnosci” w po-
wiesci, pytajac o jej aspekty syntaktyczne i semantyczne, przede wszy-
stkim o to, czy buduje ona (przynajmniej w pewnych przypadkach) jakas
figure semantyczngh

Odpowiedz na te pytania warunkuje konieczno$¢ podjecia lub odrzu-
cenia sygnalizowanej problematyki. Przedstawione rozwazania nie moga
oczywiscie odpowiedzie¢ wyczerpujaco na zadne z tych pytan; ich rola
sprowadzi¢ sie musi z koniecznosci do bardzo nieprecyzyjnego, wstepne-
go oznaczenia obszaru ewentualnych zainteresowan.

2.1. Opisy spdjnosci tekstow dotycza zwykle niewielkich tekstow
lub wycinkow tekstéw wiekszych. Stad mechanizmy spdéjnosci opisuje sie
przede wszystkim w granicach pomiedzy poszczeg6lnymi zdaniami.
W owym stricte linearnym potraktowaniu tekstu powtérzenie uznano
za staly warunek spéjnosci miedzy dwoma zdaniami. Terminem powto-
rzenie obejmuje sie tutaj powtdrzenie semantyczne (a wiec w tzw. za-
pisie semantycznym), a zatem i powtorzenie tych samych informacji,
przy czym uznaje sie za nieistotne, czy chodzi tu o ,dostowne- powt6-
rzenie wyrazen poprzednio uzytych”, czy o ,prostg transformacje po-
przednio uzytego wyrazenia”, czy wreszcie o ,wprowadzenie innego wy-

2 Ibidem.

3W.Y. Tindall (The Literary Symbol, Indiana University Press, Blooming-
ton 1955) wigze rytm z ,opracowaniem tematycznym” i pojeciem ,obrazu”.

4Np. P. Balbert: D. 4. Lawrence and the psychology oj rhythm. The
meaning of form in The Rainbow, The Hague — Paris 1974.

5Por. J. Stawinski: Semantyka wypowiedzi narracyjnej, [w:] Dzieto, je-
zyk, tradycja, Warszawa 1974.
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razenia bliskoznacznego”® Wazne wydaje sie tu podwdéjne oswietlenie
elementéw powtdrzenia: uznaje sie je za nieredundantne (dla odbiorcy)
na poziomie jezyka naturalnego, gdyz: ,Po pierwsze ta sama informacja
w JN jest wyrazana réznymi Srodkami i dlatego nie jest odbierana
jako powtorzenie. Po drugie powtodrzenia w tekscie sg silnie obcigzone
funkcjonalnie: 1) Czesto sa one konieczne z punktu widzenia grama-
tycznej poprawnosci zdania (np. czasownik nie moze by¢ uzyty bez do-
petnienia, ktore juz byto wymienione w tej samej funkcji znaczeniowej).
2) One gwarantujg spojnos¢ tekstu od zdania do zdania [...] Wobec tego
mowienie o redundancji tekstu nie jest w petni wilasciwe. Innymi stowy
nie mozna powiedzie¢, ze to a to stowo lub to a to wyrazenie tekstu
jest redundantne. Tekst wymaga powtorzen, naleza one do jego budowy.”
Jednak ,[...] z punktu widzenia znaczenia, lecz nie z punktu widzenia
struktury tekstu: to, co konieczne w tekscie, staje sie redundantne w czy-
sto semantycznej reprezentacji tekstu.”®@

2.2. Proby rozwiniecia gramatyki tekstu, wymagajgce dostrzezenia
struktur poza (ponad) zdaniem8 dotyczg takze m.in. sprawy powtorzen
ujetych jednak tym razem znacznie szerzej. Tekst w przebiegu line-
arnym gromadzi cechy znaczeniowe na podstawie semantycznego ,ma-
teriatlu” zdan. Powtarzanie sie owych cech i ich zespotéw (w strukturze
powierzchniowej tekstu) uznaje Teun A. van Dijk za podstawe seman-
tycznej struktury glebokiej calego tekstu. Nalezg tu m.in. powtdrzenia
(w catym tekscie) relacji miedzy ,kategoriami” semantycznymi (jak pod-
miot, a zatem pojmowanymi na podobienstwo figur semantycznych
w koncepcji Janusza Stawinskiego)9. Powtarzalnosci tego rodzaju moz-
na, przez analogie, przypisa¢ takg samg — jak omoéwiona w 21 —
ambiwalencje redundancji. Istotng cechg wspo6lng obu typéw powtorzen
jest to, ze nie sg one traktowane jako powtdrzenia przez odbiorce: albo
(cho¢ niekoniecznie) dlatego, ze ekwiwalencja nie obejmuje jednostek
dostownie powtorzonych, albo dlatego, ze ich semantyczna redundancja
nie pozwala o nich pamieta¢, gdy juz speinilty funkcje spéjnosciowa.
PowtoOrzenia tego typu nie zostaly takze zanotowane w podrecznikach
retoryki i réznych wzmiankach dotyczgcych powtérzern w powiesci.

2.3. W zwigzku z tym, ze wskazane typy powtdrzern moga charakte-
ryzowac¢ wszelkie typy tekstow, pojawia sie problem mozliwosci wyodreb-

6 Por. M.R. Mayenowa: Spoéjnos¢ tekstu a postawa odbiorcy, [w:] O spoj-
nosci tekstu, pod red. M. R. Mayenowej, Wroctaw 1971, s. 192.

7N. Leontiewa: O pewnych wlasciwosciach spéjnego tekstu, [w:] O spoj-
nosci tekstu..., s. 15.

8Por. W. Hendricks: On the Notion 'Beyond the Sentence’, [w:] Essays
on Semiolinguistics and Verbal Art, The Hague — Paris 1973, s. 11—47.

9T.A. van Dijk: Niektéore problemy poetyki generatywnej, przet. P. Graff,
LPamietnik Literacki” LXVI, 1975, z. 1, s. 252.
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nienia takich powtorzen, ktérych funkcjonowanie bytoby ograniczone
tylko do pewnych typow tekstéw. Za podstawe wyréznienia w tekscie
takich powtorzen stuzy¢ moze wiasnie kryterium ich semantycznej nie-
redundancji. Powtorzenia spetniajgce ten warunek wydzielatyby sie
w tekscie jako semantycznie nieredundantne, jako wprowadzajgce
w tekst nowe znaczenia. Bytyby zatem (w opozycji do poprzednio wska-
zanych) zauwazalne i rozpoznane przez odbiorce, a wiec posiadatyby
swoistag komunikatywno$¢ i swoiste uporzgdkowanie. Co wiecej, ich wy-
stgpienie w tekscie wigzatoby sie ze szczegdlnym typem oczekiwania
odbiorcy. Twory spetniajgce takie warunki odpowiadajg ogélnej semio-
tyeznej definicji rytmu jako relacji miedzy szeregami powtdérzen.

~Miedzy strukturami tekstow artystycznych — mowi W. A. Zariecki
— zachodzg swoiste zwigzki znaczeniowe. W okreslonych odcinkach tek-
stu powstaje nowe znaczenie, nierdwnoznaczne z wlasnym znaczeniem
struktur stownych, z ktérych skilada sie dany odcinek; dzieje sie to pod
wptywem dziatania pewnych wewnetrznych systemow wilgczajacych
w siebie i dany twér; systemy takie wydzielajg sie w tekscie, jednak
gdy sa wyjete z tekstu, nie zachowujg swojej waznosci.” Wtérne zna-
czenie, jakiego nabierajg szeregi powtarzalne, pozwala moéwi¢ o kono-
tacjach elementu powtarzanego w Barthesowskim sensie stowall, zakia-
dajgcych okreslony typ lektury tekstu.

3.1 Wyodrebnione powtdrzenia wymagajg dalszego sprecyzowania
ich istoty. W szczegoélnosci chodzi o przyblizone okreslenie tego, co i na
jakim poziomie organizacji tekstowej moze sie powtarza¢. Przeprowadzo-
na tu klasyfikacja ma oczywiscie charakter wstepny. Wyréznic¢ trzeba
— przede wszystkim — powtérzenia, ktérych jednostkami sa segmenty
tekstu hierarchicznie réwnowazne i nierbwnowazne. Do pierwszej kla-
sy nalezg trzy typy powtérzen: 1) powtérzenia jednostek mniej-
szych niz zdanie, 2) powtérzenia jednostek zdaniowych i 3) powtérzenia
jednostek wiekszych niz zdanie. Utozone w tym porzadku ujawniajg
rézne (dopuszczalne) stopnie transformacji w obrebie elementu powta-
rzanego. O ile powtdrzenie jednostki mniejszej niz zdanie zaktada w za-
sadzie znaczne ograniczenie mozliwych jej przeksztatcenn, o tyle pow-

OW. A. Zariecki j: Ritm i smyst w chudozestwiennych tiekstach. Trudy
po znakowym sistiemam, t. 2, Tartu 1965, s. 64.

1 Roland Barthes méwi o konotacjach jako wtérnych znaczeniach elementéw
linearnej sekwencji tekstu (lexie) poprzez asocjacje np. opisu fizycznego postaci
w licznych zdaniach (konotuje np. ,nerwowo$¢”) albo relacje ustanawiajgce sto-
sunki dwéch znacznie oddalonych miejsc tekstu (Analyse textuelle d’'un conte
d’Edgar Poe, [w:] Sémiotique narrative et textuelle, red. C. Chabrol, Paris
1973, s. 31). O znaczeniu stowa konotacja: P. Delbouille et Ph. Mu not:
Le mot connetation et son usage en stylistique, ,Cahiers d'Analyse Textuelle” 14,
1972, s. 7—49.
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térzenie jednostek wiekszych niz zdanie (sekwencja tekstu: akapit, roz-
dzial) zaktada mozliwos¢ znacznych zmian. Ich granice wyznacza oczy-
wiscie mozliwos¢ rozpoznania abstrakcyjnej struktury gtebokiej sek-
wencji, ktora przez fakt powtérzenia wyodrebnia sie w jednostke wzgled-
nie autonomiczna.

Jak wida¢, zgodnie z wczesniejszymi uwagami, powtdrzenie traktuje
sie tutaj szeroko jako przypadek semantycznej ekwiwalencji elementéw
tekstu. Warunkiem zaistnienia takiego powtdrzenia jest wiec zdolnosc
odbiorcy do odczytania tozsamosci semantycznej, zdolnos¢ wynikajgca
z posiadanej przezenn kompetencji. Mamy tu wiec do czynienia z pow-
térzeniami w obrebie struktury gtebokiej, a zatem identyfikowanymi
jako powtoérzenia w (ewentualnym) jej przedstawieniu w postaci zlek-
sykalizowanego wyciggu i parafrazy, streszczenia itp.12 Zdanie stanowi
punkt graniczny miedzy powtdrzeniami w obrebie struktury powierz-
chniowej tekstu a powtdrzeniami w obrebie jego struktury gtebokiej.
Dalszego komentarza wymagajg te ostatnie: w tekscie powiesciowym
dotycza one dostrzegalnych powtérzen takich struktur, jak np. zdarze-
nie, sytuacja (np. sytuacja komunikacyjna), wystagpienie postaci w pew-
nym kontekscie (jesli nie bedzie interpretowane jako zdarzenie), a wiec
struktur konstruujgcych fabutle powiesci. Taka klasyfikacja powtorzen
nie uwzglednia oczywiscie rozréoznienia hierarchii réoznych pieter relacji
osobowych w powiescil3i traktuje tekst jako jednolita wypowiedz mono-
logowa. Mozna jg jednak utrzymaé, zwazywszy ze: 1) poszczegdlnym pie-
trom (gtdbwnie w poziomie wypowiedzi narracyjnej i wypowiedzi po-
staci) mozna przypisac¢ kazdy z wskazanych typow powtoérzen; 2) w szcze-
golnych przypadkach (gdy nie daje sie spetni¢ warunku 1) powtérzenia
sytuuja sie jakby ponad strategig pieter, a wiec stanowig ukiad ,meta-
tekstowy” . Przypadkowi 2 odpowiada powtorzenie metafory (jednostka
mniejsza niz zdanie) na réznych pietrach powiesciowej komunikacji (np.
w Oziminie Wactawa Berenta ta sama metafora moze sie powtarzac
w narracji i réownoczesnie w wypowiedziach réznych postaci). Podobnie
skomplikowana struktura pieter komunikacyjnych Ulissesa Jamesa Joy-
ce’'a nie przeszkadza mozliwosci powtérzen np. jednostek zdaniowych

P Nawigzuje tu do roztrzgsan W.O. Hendricksa: Essays on Semiolingu-
istics and Verbal Art; J. | hve: General Theory of Narrative Structure, ,Poetics”
3, 1972, s. 5—14; R. Harwega: Text Grammar and Literary Texts: Remarks
on a grammatical science of Literature, ,Poetics” 9, 1973, s. 65—91; przede wszyst-
kim T.A. van Dijk a; Niektére problemy poetyki generatywnej..., oraz idem:
Some Aspects of Text Grammars. A Study in Theoretical Linguistics and Poetics,
The Hague — Paris 1972

BPor. A. Okopien-Slawinska: Relacje osobowe w literackiej komuni-
kacji, [w:] Problemy socjologii literatury, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw
1971
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na réznych poziomach. Peiny ,skiad” powtorzen wystepuje jednak naj-
czesciej w tekstach stanowigcych wypowiedz jednego podmiotu (w mono-
logu wewnetrznym, w powiesci ,strumienia Swiadomosci”’, w nouveau
roman).

3.2. Przypadki powtdrzen hierarchicznie nierébwnowaznych sprowa-
dzajg sie do dwoéch réznych mozliwosci kombinacji zazwyczaj ze sobg
skrzyzowanych. Pierwsza sprowadza sie do rozpoznawalnych powtérzen
miedzy jednostkami powtdrzen hierarchicznie rownowaznych typu 1, 2
i 3 gdy jednostka mniejsza niz zdanie, lub jednostka zdaniowa pow-
tarza jaki$s segment tekstu. Druga odwotuje sie do wspomnianej hierar-
chii pieter relacji osobowych (ustanawia wiec klasy wyr6zniane wedtug
odmiennych kryteriow), dopuszczajgc mozliwos¢ powtdrzenia segmentu
tekstu wyréznionego na jednym poziomie komunikacji przez segment
umieszczony na innym poziomie. Chodzi tu o rézne ,konkretne” przed-
stawienia struktury glebokiej tekstul (wyciag, streszczenie, tytul) lub
wyroznionych jego segmentow (rozdziat, ksiega itp.) funkcjonujgce w po-
wiesci na prawach metatekstuls

Z naszego punktu widzenia tytut powiesci jest jej powtdrzeniem
w ,jezyku” podmiotu — dysponenta regut utworu. Podobnie odnosi¢
trzeba tytut rozdziatu, ktéry jednak w pewnych typach powiesci (np.
w powiesci angielskiej XVIII wieku) pozostaje ,do dyspozycji” ,nar-
ratora” ujawnionego i stanowi dos¢ czesto przedmiot gry z ,czytelni-
kiem” (mowa o pewnych ,rolach” wyznaczonych przez tekst). To pow-
térzenie pokrywa sie najczesciej z wskazang relacjg: zdanie (lub jed-
nostka mniejsza niz zdanie) — tekst (caty tekst lub rozdziat). Mamy tu
zatem do czynienia z powtdrzeniem poza tekstem powtarzanym (a Sci-
Sle: przed nim). Podobnie funkcjonujg wewnatrztekstowe powtdrzenia
jednostek hierarchicznie nieréwnowaznych — streszczenia, przypom-
nienia, aluzje, wzmianki itp., sugerujace swg funkcje zastepowania (wy-
stepowania w roli powtérzenia) réznych, nieraz dos¢ rozlegtych partii
tekstu (w podobny sposéb mozna traktowaé réznego rodzaju przepo-
wiednie i antycypacje w- tekscie).. Obecnos¢ tych ostatnich pozostaje
w Scistej relacji z mozliwoscig pojawienia sie powtdrzen hierachicznie
réwnowaznych.

3.3. Szczegllnie interesujagce wydajg sie w powiesciowej konstruk-
cji przypadki ,rownoczesnego” powtdrzenia obecnego w dwdch hierar-
chicznie réznych pietrach relacji osobowych. Mamy woéwczas réwnolegte
szeregi powtdrzen, ktére ustanawiajg z kolei miedzy soba powtdrzenie
»,drugiego stopnia”. Poniewaz trudno z gory przewidzie¢ zakres wyste-

MU Por. T.A. van Dijk: Niektére problemy poetyki generatywnej..., s. 254.
B Por. D. Danek: O tytule utworu literackiego, ,Pamietnik Literacki” LXIII,
1972, z. 4, s. 143—174.
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powania takich skomplikowanych struktur, postuzymy sie w tym miej-
scu tylko jednym przykladem. Pojawiajgce sie w Tristramie Shandym
Lawrenca Sterne’a powtdrzenia tych samych wypowiedzi postaci (row-
nych lub mniejszych od zdania) oddzielonych duzymi nieraz wtraceniami
cudzej mowy (tzn. wypowiedziami innych postaci) sygnalizujg — w struk-
turze gtebokiej — powtdrzenia tej samej sytuacji komunikacyjnej. Moz-
na ja oznaczy¢ ogélnie jako sytuacje ,przerwanego (uniemozliwionego)
i powtornie podjetego dyskursu” & Przy czym sytuacje podobne moga
sie tutaj wigza¢ w serie, jak w reakcji tannicuchowej, dyskurs przerywa-
jacy inny dyskurs moze sam ulec przerwaniu. -PowtdOrzenia te wykazujg
zarazem duza ,ekspansywnosc¢”, podporzadkowujgc sobie sytuacje po-
dobne.

Na przykiad poczatek powiesci opisujgcy niefortunne poczecie boha-
tera, albo okolicznosci zamiany jego imienia z Trismegistosa na Tris-
trama — a zatem weztowe punkty fabuty utworu (organizujgce wokot
siebie dwie sekwencje narracji) — moga by¢ a pasteriori odczytane jako
analogony powtarzajgcej sie sytuacji. Z kolei wyzsze pietro relacji oso-
bowych uklada sie w analogiczng powtarzalnos¢ tej samej (lub podo-
bnej) sytuacji ,przerwanego dyskursu”, dramatyzujgcej przedstawiony
w powiesci poziom komunikacji ,narrator — czytelnik”. Réznica obej-
muje w tym wyzszym pietrze obecnos¢ interlokutora (jesli interloku-
torem mozna nazwaé¢ kogo$ przerywajgcego nasza wypowiedz): jest on
tutaj rezultatem dwugtosowosci narracji zaktadajacej dwie ,role” nar-
ratora: artykutujgcego raz wihasne reguly rozwijania tekstu, raz reguty
kanoniczne gatunku (,rzecznikiem” ostatnich bywa czesto wtasnie ,czy-
telnik”):

Tedy w celu wilasciwego zrozumienia podstaw pomyitki stryjaszka
Toby’ego musza poda¢ wam opis pewnej przygody Trima, co uczynig
bardzo niechetnie. Powtarzam: bardzo niechetnie, poniewaz w pewnym
sensie opowies¢ ta bedzie tu catkiem nie na miejscu [...] Ale c6z — jezeli
zachowam jg dla ktérego$ z tamtych dwdch fragmentéw mojego dzieta,
zrujnuje doszczetnie rozpoczetg wilasnie opowiesc; jesli zas przytocze
ja tutaj — wyprzedze wypadki i zniwecze dalszg czes¢ powiesci.ll

Jeden z wariantdw powtarzajacej sie sytuacji tego wyzszego pietra
sugeruje odczytanie jej inwariantu na najwyzszym pietrze relacji oso-
bowych powiesci. Wyrazona explicite opinia opowiadajgcego, stanowigca
powtdrzenie wskazanych sytuacji: Otéz nic na Swiecie nie napawa mnie
wiekszym wstretem, niz kiedy kto$ przerywa mi, gdy opowiadam jakas
historie [,..]38 jest replika na interwencje upostaciowanej Smierci. Oka-

BPor. np. L. Sterne: Zycie i mys$li JW Pana Tristrama Shandy, przekt
K. Tarnowskiej, t I, Warszawa 1958, s. 208—227.

17 Ibidem, t. I, s. 275.
B lbidem, t. I, s. 168.
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zuje sie zatem, ze powtdrzenia penetrujgce tekst powiesci na réznych po-
ziomach komunikacyjnych moga by¢ odczytane jako warianty jednego
inwariantu: sytuacja ,przerwanego dyskursu” wpisuje w strukture tek-
stu historie powstawania powiesci. Co wiecej, wskazuje podwdjng optyke
finatlu powiesci, ktéra jest réwnoczednie powiescig ukonczong (w tym
sensie, w jakim powtorzenia programuja ,nieukonczone” ukoriczenie
tekstu) i pozbawiona korica — ,przerwanym dyskursem” wiasnie. Po-
nadto powtdrzenia sugeruja ,powiesciowy” temat powiesci i jest nim
nieunikniona paradoksalno$¢ linearnego rozwijania tekstu. Przedstawio-
ne uwagi majg ilustrowa¢ pewng komplikacje powiesciowych powtdrzen,
nie jest natomiast ich celem glebsza analiza i interpretacja cytowanego
utworu.

4.1. Przedstawiona klasyfikacja wskazuje gornag granice mozliwego
ujecia powtorzen powiesciowych w kategoriach powtérzen rytmicznych.
(Ich dolng granice wyznaczata semantyczna redundancja elementow
powtarzalnych, warunkujacych spojnos¢ tekstu). Nie beda z pewnoscig
tak traktowane przez odbiorce niektére powtdrzenia jednostek hierar-
chicznie nieréwnowaznych: tytuly rozdziatow i tytuly powiesci. Inne
powtérzenia tego typu moga by¢ roznie odczytywane przez odbiorce:
odpowiedz na pytanie o rozpoznawalno$¢ przepowiedni, antycypacji, re-
trospekcji i streszczen jako elementéw powtarzalnych w teks$cie (a wiec
jako elementéw rytmicznych) zalezy, jak wolno przypuszcza¢, przede
wszystkim od sposobu ich manifestacji, a zatem od réznych powies¢ o-
wych konwencji.

Dla przyktadu: czy w ramach konwencji powiesci gotyckiej, np.
Mnicha Matthew G. Lewisa, powtarzajgce sie partie tekstu antycypujace
dalszy jego przebieg (sen Lorenza i piosenka cyganki w pierwszym roz-
dziale Mnicha) beda odczytane jako wzajemne powtérzenia rytmiczne
(wspolna struktura gteboka), czy takze jako rytmiczne powtdrzenia ma-
jace swoj analogon w fabule calej powiesci. Podobne pytania rodzi¢ sie
mogg w przypadku, gdy powies¢ postuguje sie wyodrebniong sekwencjg
(rozdziat, monolog postaci, quasi-monolog wewnetrzny) jako swoistym
streszczeniem sekwencji poprzedzajacych, przy czym dochodzi do roz-
poznania powtérzenn w strukturze powierzchniowej, ktérych serie do-
starczajg argumentacji do rozpoznania powtdrzenia jako rytmu. Kon-
strukcje takie spotykamy np. w Préchnie i Oziminie Berenta w postaci
sennych lub na wpét sennych wizji jednego z bohateréw (monolog wew-
netrzny w mowie pozornej zaleznej). Wizje sg ,powtdrzeniem” reinter-
pretujacym relacje miedzy poprzedzajgcymi je segmentami tekstu jako
relacje rytmowel8

BPor. W. Berent: Préchno, Warszawa 1956, s. 272—273; idem: Ozimina,
Warszawa 1911, s. 247—260.



30 KRZYSZTOF KLOSINSKI

4.2. Pojawia sie w tym miejscu sprawa wyro6znienia duzych i matych
rytméw7 w powidescizZ0 mozna mianowicie zdefiniowa¢ maty rytm po-
ewiesci jako powtoOrzenie (serig powtdrzen) jednostek tekstu niewyodreb-
nionych w7 linearnej sekw#ncji tekstu inaczej jak wilasnie przez pow-
tarzalnos¢. Peini ona woéwczas dodatkow® funkcje delimitujgcg wiasne
jednostki, a wiec w pewnym sensie wyodrebnia w tekscie pewien ukiad
budujgcy figure semantyczng rytmu. Duzy rytm w opozycji do matego
jest powtdrzeniem jednostek uprzednio wyodrebnionych w tekscie, do-
tyczy wiec rozdziatéw i czesci powiesci (ksiag itp.). W owej dychotomii
akapit moze sie ,,zachowywac¢” dwuznacznie i o ile w7 powiesci klasycz-
nej nie uklada duzych figur rytmicznych, o tyle w7 powiesci XX-wie-
cznej (jak np. nouveau roman) peini czesto funkcje rozdziatu, a zatem
moze potencjalnie funkcjonowa¢ jako duzy rytm (np. akapity Domu
schadzek Alaina Robbe-Grilleta buduja duzy rytm tej powiesci).

Mozna na tle dotychczasowych rozwazan ograniczy¢ pole powtdrzen
wyroznianych w praktyce krytycznej (i teoretycznej) jako rytm powies-
ciowy. Tworza go (w Swiadomosci odbiorcowyd powtérzenia jednostek
hierarchicznie réwnowaznych, wydzielajgcych sie niezaleznie od danej
segmentacji tekstu (rytm maty) lub wydzielonych uprzednio w tekscie
(rytm duzy).

4.3. Osobny problem stanowi rola rytmu (i innych powtdrzen) w ko-
munikacji literackiej. Jednostki powtarzalne tworza szeregi charaktery-
zujgce sie swoistym uporzgdkowaniem i komunikatywnoscig. Wynika
ona nade wszystko z mozliwosci rozpoznania wariantow©sci powtorzen
i umiejetnoéci odnalezienia ich inwariantu. Swiadomo$¢ inwariantu po-
zwala na wytworzenie sie u odbiorcOw wspomnianego juz oczekiwania
rytmicznego. Trzeba zwréci¢ uwage na fakt, iz takie oczekiwanie (a za-
tem przewidywalnos¢ nawrotu danego segmentu tekstu) formuje sie
a posteriori, po rozpoznaniu podobienistwa lub powtérzenia@l Stad lek-
tura tekstu zawierajgcego powtdrzenia przebiega w7 dwoch kierunkach:
i wybiegajagc naprzdéd (oczekiwanie rytmiczne), i nawracajgc wstecz
(w tym sensie mogliSmy méwi¢ o ekspansji powtdrzen w7 Tristramie
Shandym na sytuacje wczesniej rozpoznane jako niepowtarzalne). Kazde
powtdrzenie aktualizuje pamie¢ o jego poprzednikach, co tworzy pozory
zatamania i zawieszenia linearnosci tekstu, a wiec ztudzenie jednoczes-
nosci réznych jego segmentow? Na tych zjawtskach opierajg sie pewne
specjalne konstrukty narracyjne, takie jak np. fuga Joyce’a w XI epi-
zodzie Ulissesa. Powstaje przy tym wrazenie szczegOllnej, wgzszej niz
np. w klasycznej prozie XIX wieku, intensywnosci lektury, ograniczo-

DPor. Tindall: op. cit, s. 218.
2l Pisze o tym M. Riffaterre: Kontekst stylistyczny, ,Pamietnik Lite-
racki” LXIII, 1972, z. 3, s. 255.
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nej w prawie linearnego pokonywania kolejnych sekwencji tekstu z wy-
godnymi ,przystankami” na koncu rozdziatlu. Joseph Frank moéwi np.
0 przestrzeni setek stron Ulissesa, ,ktore trzeba czyta¢ jednym cig-
giem”2 Mowi on takze, wprowadzajgc pojecie ,formy przestrzennej”,
O zawieszeniu biegu czasu w narracji, uzaleznieniu rozumienia tekstu
od obejmowania jednostek znaczeniowych na zasadzie odniesienn zwrot-
nych i jednoczesnosci ,powigzan i odsytaczy”23
51 Jakikolwiek systematyczny przeglad opinii na temat powtarzal-

nosci w retoryce, w Swiadomosci gatunkowej powiesci, w wypowiedziach
poszczegélnych pisarzy wybiega poza mozliwosci tego szkicu i wymaga
osobnego studium. Z tego wzgledu uwagi zamieszczone w artykule moga
zaledwie sygnalizowa¢ mozliwosci rekonstrukcji przeswiadczen najbar-
dziej ogdllnych. Przepisy retoryczne reagujg niechetnie na elementy
powtarzalne tekstu. Cycero mowi o obrazach (chodzi zatem o jednostki
zdaniowe lub mniejsze niz zdanie): ,[...] jezeli powtarzajg sie zbyt czesto,
wowczas niechetnie reaguja na nie nie tylko surowi krytycy, ale nawet
1 masy stuchaczy.” 24 Retoryka Sredniowieczna traktuje powtarzajgce sie
uktady grup wyrazowych jako ornatus facilis, w przeciwienstwie do
uzycia tropow ujmowanych jako ornatus difficilisA Podobnie renesan-
sowa poetyka Macieja Sarbiewskiego ktadzie akcent na plebejskie po-
chodzenie wypowiedzi obfitujgcej w powtdrzeniaZd Aktualna w powiesci
XVII i XIX wieku tradycja unikania powtdrzenia w strukturze po-
wierzchniowej tekstu siega az do Odysei. Lecz po c6z mowi¢ o tym? —
pyta Odyseusz — Juz wczoraj opowiadatem w tym domu tobie i dziel-
nej matzonce. Brzydzi mnie jeszcze raz mowic¢ to, co zostato dokiladnie
opowiedziane .7

W powiesci przedklasycznej i klasycznej powtdrzenia jednostek hie-
rarchicznie rownowaznych dotyczg tylko struktury gitebokiej tekstu, pe-
netrujgc przede wszystkim konstrukcje fabularng. Sg to powtérzenia
zdarzen, sytuacji itp., modyfikujgce te konstrukcje i opisywane najcze-
sciej za pomocg poje¢: gradacji, retardacji itp. Dla powtérzen jednostek
hierarchicznie rownowaznych w strukturze powierzchniowej zarezerwo-

2J. Frank: Forma przestrzenna w literaturze nowoczesnej, przekt. M. Zu-
rowski, ,Przeglad Humanistyczny” 1971, nr 2, s. 123.

B lbidem, s. 122.

2ZAM.T. Cycero: Wyb6r pism naukowych, przekt. K. Wistocka-Eeme-
row a, BN seria Il, nr 52, Wroctaw 1954, s. 353.

B5T. Michatowska: Miedzy poezja a wymowa. Konwencje i tradycje sta-
ropolskiej prozy nowelistycznej, Wroctaw 1970, s. 246.

BM.K. Sarbiewski: O poezji doskonatej czyli Wergiliusz i Homer, przekt.
M. Plezia, Wroctaw 1954, s. 150 (301): ubodzy bywajg natretni, wcigz wracaja
do tego samego, ptacza, zaklinajg sie, przysiegaja.

ZHomer: Odyseja, przekt. J. Parandowski, Warszawa 1954, s. 205.
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wano w zasadzie miejsce jedynie w wypowiedziach postaci, gdzie odgry-
waja role (nierzadko identyfikujgca) oznaki (gdy wypowiedz moéwi wiecej
niz mowi2g.

Mozna wiec ogélnie powiedzie¢, ze rytm w tych odmianach gatunku
obejmuje jednostki struktury gtebokiej powiesci. Obfite sg tu natomiast
nierytmowe powtdrzenia jednostek hierarchicznie nieréwnowaznych.
Mozna by, uwzgledniajgc to zjawisko, utozy¢ historie tytutéw powiesci
i tytutdw rozdziatdw, ktore zrazu rozbudowane do streszczenn tekstow
i sekwencji redukujg sie coraz bardziej, az do zupetnego zaniku tytutéw
rozdziatbw w powiesci dwudziestowiecznej. Obowigzuje zasada, ze tytut
tekstu powiesciowego pozbawionego podziatlu na rozdziaty (np. Moll
Flanders Daniela Defoe’'a) jest jego streszczeniem. Podziatl na rozdziaty
wprowadza ich streszczenia w tytutach, gdy tytut catej powiesci ogra-
nicza sie do informacji o autorzellwydawcy itp.). W ciggu wieku XIX
funkcja tytutu rozdziatu znacznie sie ogranicza, aby znikngé w powie-
Sciach Gustawa Flauberta.

5.2. Réwnoczesnie powieksza sie rola powtdrzen rytmowych w struk-
turze gtebokiej (np. Bouvard i Pecouchet) i powierzchniowej — z chwilag
pojawienia sie narracji personalnej w mowie pozornie zaleznej, a po6z-
niej narracji-monologu. Istnieje zatem Scista zaleznos¢ miedzy powto-
rzeniami obu (hierarchicznie zréznicowanych) typéw. Powies¢ dwudzie-
stowieczna jest w tym wzgledzie uruchomieniem rytmicznej potencjal-
nosci powtorzen jednostek hierarchicznie nieréwnowaznych, przeksztat-
ceniem ich w ukfady rytmiczne. Dotyczy to przede wszystkim mecha-
nizmu, ktory mozna by nazwac¢ ,wewnetrzng pamiecig” powiesci, a wiec
mechanizmem retrospekcji asocjacyjnej taczacej (przez przypomnienie)
odlegte fragmenty tekstu. Interesujgce okazuje sie przeksztatcenie takiej
retrospekcji (w ramach opisywanego procesu historycznoliterackiego)
w powtdrzenie w strukturze powierzchniowej powiesci. Rytmiczne pow-
térzenia zastepujace streszczenia narracyjne utrudniajg znacznie, a nie-
kiedy uniemozliwiaja odbiorcy wykonanie zleksykalizowanego wyciggu
obrazujacego strukture gteboka tekstu. ,[...] cate tto faktograficzne —
twierdzi Frank — w zwyklych powiesciach dla wygody czytelnika stre-
szczane, musi by¢ rekonstruowane z rozrzuconych po ksigzce fragmen-
téw, nieraz odlegtych od siebie o setki stron.” 0

Czesto trudnosci lektury uniemozliwiajg streszczenie powiesci, co de-
klaruja nawet ,zawodowi” odbiorcy, a ,wycigagi” z tekstu ograniczajg
sie do wyliczenia podstawowych tematéw rytmicznychd Tak na przy-
ktad potraktowali w Polsce krytycy Ozimine Berenta. W recenzjach po-

BPor. M. Gtowinski: Dialog ro powiesci, [w:] Gry powiesciowe, Warszawa
1973.
DJ. Frank: op. cit,, s. 123
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wiesci (nie wszystkich) pojawiajg sie zdania o ogélnym schemacie: ,Nie
umiem tego stresci¢” lub ,To nie da sie stresci¢”. Nie pominieto nato-
miast w tych samych recenzjach rytmicznej figury kuklty Murzyna,
a co wiecej, dostrzegano jej znaczenie konotacyjne (,symboliczne”).

6.1. Ostatnie obserwacje stawiajg kwestie funkcjonowania powto-
rzen w roli ,symbolu” w powiesci. Delimitacja elementéw powtarzal-
nych okresla je jako elementy rozpoznawalne w réznych kontekstach
dzieta i nabierajgce przez to roznych znaczen dodatkowych, przenoszo-
nych pézniej na caly inwariant. Zariecki opisuje to zjawisko moéwigc,
ze obfitos¢ rytmu oznacza, ze w danym tekscie informacja sie nie su-
muje, ale interferuje@L Zaznaczmy przy okazji, ze taka ,symbolicznos¢”
powtdrzen moze by¢ zanotowana na roznych poziomach komunikacyj-
nych powiesci (,symbol” dla bohateréow i ,symbole” dla odbiorcy —
z mozliwoscig przechodzenia z poziomu na poziom)3

6.2. Osobng funkcje pelnig powtdérzenia rytmiczne w niektorych ty-
pach tekstéw, stanowigc jeden z niewielu sygnatdéw spoéjnosci tekstu na
poziomie struktury powierzchniowej. Dzieje sie tak w wypadku osta-
bienia spéjnosci tekstu przez ograniczenie powtdrzen semantycznie re-
dundantnych miedzy zdaniami. Chodzi w tym przypadku o szczegdlne
— przynalezne skifadni literackiej — reguty spéjnosci, niejako spoéjnosci
drugiego stopnia, we wtdérnych systemach modelujacych3® Problem nie
doczekat sie jeszcze dostatecznego opracowania i dlatego jest tutaj tylko
sygnalizowany.

Skoro spoéjnosciowa funkcja powtérzen rytmicznych wskazuje ich
funkcjonalng homologie z powtdrzeniami redundantnymi semantycznie,
moze sie rodzi¢ obawa sprzecznosci w naszych ustaleniach wyrézniajg-
cych oba typy powtérzen. Wydaje sie jednak, ze spéjnosciowa funkcja
rytmu powiesciowego jest jego funkcjg wtérng, aktualizujgcq sie do-
piero wowczas, gdy odbiorca rozpoznaje rytm jako swoistg figure seman-
tyczng charakteryzujacg powies¢. Co wiecej, w powiesci nie dochodzi
nigdy do usuniecia spéjnoscioWych powtdrzern semantycznie redundan-
tnych miedzy wszystkimi zdaniami tekstu i ich zawieszenie nie dotyczy
wyodrebnionych sekwencji tekstu, jak akapitéw czy rozdziatéw (oraz
wszelkich catosci posrednich), ale raczej relacji miedzy tymi sekwencja-
mi. (Usuniecie takie moze wystepowaé¢ miedzy mniejszymi jednostkami
— np. zdaniowymi — w poezji wspotczesnej). Wowczas nieredundan-
tne powtdérzenia semantyczne (rytm) ustalajg spdjnos¢ tekstu jako zio-
zonej z takich sekwencji makrojednostki. Przyktadu dostarcza X epizod

P Por. na ten temat T. A. van Dijk; Some Aspects of Text Grammars..., s. 276.
AW.A. Zarieckij: op.cit, s. 74

2Por. M. Gtowinski: Powies¢ miodopolska, Wroclaw 1969, s. 121—122.
B Wstepnie omawia to zagadnienie T.A. van Dijk: op. cit., s. 171, 276—279.

3 Jeay p"Artystyczny
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Ulissesa tak opisany w tek$cie krytycznym: ,[...] autorska kamera prze-
rzuca sie od sceny do sceny, od jednych oséb do innych, uzywajgc jako
zaczepu czy pomostu pewnych stale pojawiajacych sie elementéw tla
(afisze z »czarujgca subretka«, chodzace reklamy) i stale przewijajgcych
sie postaci (ojciec Conmee, wicekrol). Niekiedy wystarczy nawet jeden
podchwycony ruch (np. ruch ramienia niewidocznej pani Bloom, ktora
rzuca przez okno jatmuzne jednonogiemu marynarzowi).” 3
6.3. Peilny opis funkcjonowania rytmu w powiesci musi bra¢ pod

uwage wskazane dwie gtéwne funkcje powtérzen: semantyczng
polegajaca na: 1) przydawaniu tekstowi znaczenn wtérnych i niekiedy
».Symbolicznych”, 2) budowaniu metatekstu (w powtérzeniach nierytmo-
wych) i syntaktyczng polegajacg na: 1) delimitacji jednostek tek-
stu, 2) budowaniu ,wewnetrznej pamieci” tekstu, 3) udziale w konstru-
owaniu fabutly powiesci (tu zwlaszcza regresywnego modelu fabutly z re-
interpretacjad, 4) budowaniu spéjnosci w obrebie segmentéw powiesci.

3E. Naganowski: Telemach w labiryncie $Swiata, Warszawa 1971, s. 131

HPor. K. Bartoszynski: Z problematyki czasu w utworach epickich, [w:]
W kregu zagadnien teorii powiesci, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1967,
S. 65.



