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Streszczenie

»ldea stowianska” jest terminem ogélnym,
odnoszacym sie do wielu politycznych, histo-
riozoficznych i kulturowych watkéw, dla kto-
rych inspiracja byto jezykowe i kulturowe po-
krewieristwo miedzy narodami stowianskimi.
Takie ruchy jak stowianofilstwo i panslawizm
miaty na celu kulturalne i polityczne zjedno-
czenie Stowian. ldea ta wywarta silny wptyw
na muzyke krajow Srodkowej i wschodniej Eu-
ropy w XIX i XX wieku (szczegélnie w jego
drugiej potowie). Pod jej wptywem powstata
znaczna liczba utworéw muzycznych. Mozna
utwory te podzieli¢ na kilka grup. W jednych
»stowianskos$¢” podkreslana byta poprzez tytut
(najbardziej znany przyktad to Tance stowian-
skie Dworzaka). Kompozytorzy uzywali row-
niez typowo stowianskich gatunkéw tanecz-
nych i piesniowych, jak polski mazurek
i ukraifiska dumka (np. mazurki Batakiriewa
czy Skriabina, jak réwniez dumki wykorzysty-
wane przez Dworzaka w jego dzietach kame-
ralnych). Innym sposobem realizacji idei sto-
wianskiej bylty muzyczne kontakty miedzy

Key words: Slavonic idea, Slavophilism,
Pan-Slavism, national identity, Herder, Kollar,
Slavic character in music, (Slavic) musical
genres, folklore, dumka, mazurek, Dvorak,
Chopin.

Abstract

»Slavonic idea” is a general term, which
refers to many political, philosophical and cul-
tural plots, inspired by linguistic and cultural
affinity of Slavonic nations. Such movements
as Slavophilism and Pan-Slavism aimed at po-
litical and cultural unity of all Slavs. This idea
had also a strong influence on nineteenth- and
twentieth-century music, especially in Central
and East European countries. Slavonic idea
expressed on the field of music in many ways.
Under its influence was created a large num-
ber of musical compositions. We can divide
them into few groups. In some pieces the Slav-
ic character was strongly marked in their titles
(the very well-known example is Dvorak’s
Slavonic dances). Slavonic composer used typ-
ically Slavic song and dance genres like Polish
mazurek or Ukrainian dumka (for instance piano
mazurkas composed by Russian composers -
Milij Balakirev, Alexander Scriabin and others;
dumka as a slow part in works of Dvorak). Op-
eratic librettos were based on Slavonic legends
and history. The other way of realization of
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twdrcami (znajomo$¢ Dworzaka z Czajkow-  Slavonic idea in music were musical contacts
skim; rola muzykéw czeskich w zyciu mu- between Slavonic musicians (Dvorak and
zycznym Chorwacji i Serbii). Idea muzyki sto-  Tchaikovsky; role of Czech musicians in mu-
wianskiej pojawia sie rowniez w komentarzach  sical life in Croatia and Serbia). There were
muzykologicznych: stowianski ,charakter” organized special concerts of Slavonic music
muzyczny bywal najczesciej tgczony ze spe- too. The idea of Slavic music appears also in
cyficznymi kategoriami emocjonalnymi, taki- musicological commentaries: Slavic character
mi jak smutek, tesknota, szczegdlnie za$ zal, in music was usually connected with specific
ktére to okre$lenie stosowano do opisu prze- emotional categories like nostalgia, yearning or
moznego nastroju panujgcego w dzietach the Chopinesque zal (sorrow, sadness).
Chopina.

Okreslenie ,idea stowianska” odnosi sie do szeregu rozmaitych watkow wy-
stepujacych w piSmiennictwie humanistycznym z koinca XVIII wieku oraz z XIX
i pierwszej potowy XX stulecia w zwigzku ze Stowianszczyzng, a w szczegol-
nosci z dziejowg rolg Stowian i Swiadomoscig wspolnoty etnicznej, politycznej,
ekonomicznej badz kulturowej ludéw stowianskich. Stowianszczyzna jako po-
jecie kulturowe pojawia sie w kontekscie zapoczatkowanej w okresie o$wiece-
nia dyskusji o opozycyjnych modelach cywilizacyjnych, kulturowych i religij-
nych: Wschodu i Zachodu, Potudnia i Pdtnocy, Europy i Azji, katolicyzmu

i prawostawia, a takze cywilizacji i barbarzynstwa.

Historia idei stowianskiej jest oczywiscie o wiele dtuzsza niz wspomniana
dyskusja. Swiadomo$é wspélnoty Stowian, przede wszystkim jezykowej, po-
Swiadczajg kroniki $redniowieczne. Z kolei postulat integracji pojawit sie juz
u myslicieli potudniowostowianiskich w XV 1 i XVII wieku. Najbardziej znany
z nich, chorwacki ksigdz katolicki Juraj Krizani¢, dziatajacy przez znaczng czesé
zycia w Rosji, byt propagatorem idei jedno$ci Stowian i twdrcg sztucznego je-
zyka ogolnostowianskiego, bedacego potaczeniem jezyka staro-cerkiewno-sto-
wianskiego, chorwackiego i rosyjskiego.

Jednak wypada zacza¢ omawianie idei stowianskiej od momentu, w ktorym
zaczely sie rozwija¢ - niemal wytgcznie w obszarze samej Stowianszczyzny oraz
w Krajach niemieckojezycznych - naukowe badania nad geografig, historig i kul-
tura narodow stowianskich. Przyswojony w efekcie tych badan obraz Stowiansz-
czyzny, model ,,charakteru” stowiarnskiego i bedacej jego wytworem kultury rzu-
towal na spos6b odczuwania tozsamosci narodowej przez mieszkancow Europy
Srodkowej i Wschodniej, stajac sie wielu przypadkach podstawowym kontek-
stem rozpoczetej po rewolucji francuskiej walki o polityczne i kulturowe usa-
modzielnienie sie poszczeg6lnych ludéw stowiariskich.

Proces integrowania sie tozsamosci kulturowej narodéw stowianskich prze-
biegat, jak powszechnie wiadomo, pod przemoznym wptywem mysli Herdera.
Jego poglady na temat Stowianszczyzny, a w szczeg6lnosci charakterystyka lu-
déw stowianskich zawarta w czwartym rozdziale XVI ksiegi Mysli o filozofii
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dziejow cztowieka, wyznaczyty gtowny tor toczonej w Niemczech i krajach sto-
wianskich refleksji o dziejowej roli Stowian. Rozwazania Herdera nawigzujg do
jego teorii typéw (charakteréw) narodowych jako zespotu dziedzicznych wiasno-
Sci uksztattowanych poprzez oddzialywanie srodowiska przyrodniczo-geogra-
ficznego, a dalej - tradycji, zwyczajow, wychowania, wyksztatcenia i religii. Sto-
wianie wedle tej klasyfikacji to typowy lud rolniczy (Erdvolk). Z osiadtym
i rolniczym trybem zycia taczy Herder pokojowe usposobienie. Przypisuje im
takze wiele innych pozytywnych cech: pracowito$¢, goscinnosé¢, tagodnosé, umi-
towanie spokoju. Niewielkie dotychczas znaczenie Stowian w historii rodzaju
ludzkiego Herder ttumaczy wasnie owg wasciwg im pokojowoscig, przez kto-
ra dali sie zdominowaé sasiednim narodom. Poniewaz jednak, jak pisze Herder,
,ustawodawstwo i polityka w Europie sprzyja¢ muszg i sprzyja¢ beda nie du-
chowi wojennemu, ale cichej pracy i stosunkom miedzy narodami”, przypusz-
cza on, ze Stowianie przy wszystkich swoich zaletach bedg w przysztosci od-
grywac na arenie dziejowej wiekszg niz do tej pory rolel

W wieku XIX rzeczywiscie wiekszo$¢ narodéw stowianskich ,przebudzita
sie” z ,,dtugiego, ciezkiego snu” - jak to ujmuje Herder w koncowej czesci ,,roz-
dziatu stowianskiego” w Myslach o filozofii dziejéw ludzkosci. Niepodlegtos¢
matych narodéw nie miata szans realizacji bez odniesienia do og6tu Stowiansz-
czyzny. Sugerujg to stowa widniejgce na ulotce wydrukowanej z okazji zjazdu
stowiariskiego w Pradze (1848): ,,W rozigczeniu jesteSmy stabi, ale zespolony-
mi sitami podotamy nieprzyjacielowi, ktéry by naszej narodowosci i swobodzie
magt zagrozi¢”2. Podobnie jak w sferze polityki, tak rowniez na niwie kultural-
nej potrzebne byto oparcie sie na ogolnej idei stowianskiej w celu odbudowa-
nia, a w przypadku niektoérych narodéw stowianskich wrecz zbudowania po-
szczego6lnych tozsamosci narodowych.

Symptomatycznym przykiadem jest tu stowacki ruch narodowy. Wytonit sie
on z dziatalnoSci takich propagatorow idei stowianskiej, jak Jan Kollar, Pawet
Jozef Szafarzyk, a p6zniej Ludovit Stur. Dwaj pierwsi dawali w swych pismach
wyraz raczej poczuciu przynaleznosci do Stowianszczyzny niz do narodu sto-
wackiego, ktdrego zresztg nie uwazali za nardd, ajedynie za jedno z plemion
~narodu stowianskiego”. Stur gtosit poglad o wyjatkowosci narodu stowackie-
go, ktéra wyptywa z faktu, iz stanowi on kwintesencje Stowianszczyzny. W mysl
koncepcji Stura w rejonie Tatr, na ziemiach zamieszkanych przez Stowakéw, le-
ze¢ miata praojczyzna wszystkich Stowian. Kolejny element afirmacji narodu
stowackiego stanowito przekonanie Stura, iz jezyk uzywany przez Stowakéw jest

1 J.G. Herder, Mysli ofilozofii dziejow ludzkoSci, (w:) idem, Wybdr pism, wybér i oprac.
T. Namowicz, Wroctaw 1987, s. 489-494.

2 Na podstawie ilustracji umieszczonej w ksigzce J. Skowronka, M. Tantego i T. Wasi-
lewskiego, Historia Stowian potudniowych i zachodnich, warszawa 1988, s. 339.
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najbardziej zblizony do mowy prastowianskiej, gdyz tgczg sie w nim cechy roz-
nych jezykéw stowianskich.

Poglady Ludovita Stura sg typowym przykiadem ksztattowania sie idei na-
rodowej w oparciu o idee stowianska. Byta ona tez zrodtem innych koncepcji
politycznych i kulturowych. Jej istote, czyli mys$l o zblizeniu miedzy narodami
stowianskimi, prébowano zrealizowa¢ najpierw na gruncie kultury i nauki. Zwig-
zany z katedrg literatur stowianskich Uniwersytetu Karola w Pradze - jednego
z najpotezniejszych osrodkéw promieniowania idei stowianskiej w XIX wieku
- Czech Jan Kollar napisat jeden z najwazniejszych manifestow idei stowian-
skiej, rozprawe noszaca tytut O literackiej wzajemnosci miedzy szczepami i na-
rzeczami stowianskimi. Postulowana przez Kollara ,,wzajemno$¢” to idea zjed-
noczenia Stowian na polu kultury, a zwkaszcza literatury drogg wzajemnego
poznawania literatur i jezykéw w celu ubogacania poszczeg6lnych gatezi naro-
du stowianskiego poprzez czerpanie z sokow catego drzewa. Samo stowo ,wza-
jemnos$¢” (vzajemnost), nieznane wczesniej w jezyku czeskim, a przejete z pol-
skiego i rosyjskiego, zostalo przez Kollara zastosowane $wiadomie jako
stowo-klucz koncepcji wymiany stowianskiej mysli filologicznej, ktora stata sie
w XIX wieku podstawowg forma aktywnosSci tworcow i badaczy inspirujacych
sie ideg stowianska.

Koncepcje Jana Kollara mozna zaklasyfikowac jako jeden z przejawow
XIX-wiecznej mysli stowianofilskiej. Stowianofilstwo, czyli dostownie: ,,upodo-
banie skierowane ku Stowianom”, to najtrudniejszy do precyzyjnego zdefinio-
wania element idei stowianskiej. W zasadzie jako ,,stowianofilstwo” potraktowac
mozna wszystkie przejawy zainteresowania kulturg stowianska i jej afirmacji.
Z postawg stowianofilska tgczyto sie w | potowie XIX wieku zbieranie i bada-
nie folkloru. W sztuce ludowej szukano rdzennie stowianskich cech, gdyz w po-
jeciu romantycznych folklorystow byta ona reliktem czaséw prastowianskich,
kiedy to Stowianie stanowili jednos¢. Jako przyktad tego typu dziatalno$ci moz-
na poda¢ prace polskiego badacza Adama Czarnockiego, znanego pod pseudo-
nimem Zorian Dotega Chodakowski. W rozprawie noszacej tytut O Stawiarsz-
czyznie przed chrzescijanstwem apoteozuje on czasy stowianskiego poganstwa,
twierdzac, ze Stowianie zyli wonczas podtug swoich wiasnych praw i obycza-
jow, na zasadzie samorzadnosci, nie uznawali dualizmu wtadzy duchowej
i Swieckiej ani zewnetrznego przymusu wiadzy panstwowej. Przyjecie chrzesci-
janstwa potozyto kres stowianskiemu gminowtadztwu, ktére jawi sie w pismach
Czarnockiego jako ideat pafnstwowosci. Autor boleje nad utratg ducha gmino-
wiladztwa we wspotczesnym narodzie polskim, doceniajgc rownocze$nie jego
relikty w ustroju Rosji. Wyraznie rusofilska postawa Dotegi Chodakowskiego
byta znakiem czasu - réwniez i inni polscy stowianofile dziatajgcy przed powsta-
niem listopadowym (Staszic, Woronicz, Brodzinski) podzielali ten kierunek, co
wynikato z przyczyn politycznych.
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Méwigc o X1X-wiecznym stowianofilstwie, nie sposéb poming¢ filozofii ro-
syjskiej. Najwybitniejsze nazwisko w tej grupie to Aleksy Chomiakow. Nawig-
zywat on do stworzonego przez Herdera wizerunku Stowian jako narodu rolni-
czego. Glosit, ze Stowianie sg demokratami bronigcymi ideatdw humanizmu,
a zdrowa moralnos$¢ (chrzescijanska, a Scislej rzecz biorgc - prawostawna) bro-
ni ich przed najwiekszym ziem ludzkos$ci - niewolnictwem3. Stowianofilska
mys$l rosyjska opiera sie na wierze w wielka misje narodu rosyjskiego, polega-
jacg na zrealizowaniu chrzescijanskiego ideatu harmonijnego zycia i narzuceniu
go Europie Zachodniej, zatrzymanej w rozwoju duchowym przez skazenie ra-
cjonalizmem i pychg wiadzy. Che¢ wprowadzenia tej wiary w praktyke stanowi
osnowe doktryny politycznej, ktéra miata wielkie powodzenie w Rosji Il poto-
wy XIX wieku i z czasem stata sie tam doktryng panstwowg - panslawizmu.
Panslawizm bywa najczesciej utozsamiany z rosyjska ideg mocarstwowg. W tym
wiasnie kontekscie jest przywotlywany przez badaczy rosyjskiej kultury, do cze-
go jeszcze powroce.

Gtownym Srodowiskiem pielegnowania réznych form idei stowianskiej po-
zostawaty w XIX wieku uniwersytety. Najlepsze katedry literatur stowianskich
dziataty na uniwersytecie praskim (z ktorym zwigzany byt m.in. Vaclav Hanka)
i wroctawskim (gdzie pracowat czeski uczony Frantisek Celakovsky). Nie spo-
s6b poming¢ tu uniwersytetu paryskiego, na ktérym w latach 40. X1X wieku
wyktadat literatury stowiariskie Adam Mickiewicz, szerzac - w porozumieniu
z cztonkami emigracyjnego Towarzystwa Stowianskiego, ktérego byt cztonkiem
- mesjanistyczng wizje przysztej roli Stowian jako zbawicieli Europy. Rola
osrodka paryskiego jako krzewiciela tradycyjnego stowianofilstwa wyczerpata
sie po Wiosnie Ludéw. Nastepca Mickiewicza na paryskiej katedrze literatur sto-
wianskich Cyprien Robert byt pierwszym wyrazicielem $wiadomosci rozpadu
»idei stowianskiej” na odtamy uwarunkowane polityka: panrusycyzm, panpolo-
nizm i austroslawizm4.

Tymczasem na uniwersytetach srodkowoeuropejskich dalej pracowano nie
tylko nad ,,zblizeniem stowianskim” (notabene do owego zblizenia przyczynia-
ty sie rowniez samorzutnie powstajgce stowianskie kotka studenckie, co poka-
zuje np. zyciorys Wtadystawa Zelenskiego), ale i nad wypracowaniem metod
komparatystycznego ogladu literatur stowianskich. Metody XIX-wieczne nie
uwzgledniaty, a nawet celowo pomijaty sprzecznosci wewnatrzstowianskie. Ba-
zowaly na takich hastach, jak ,,duch stowianski”, ,,ideaty humanistyczne Sto-
wian” (powtarzam je za Tomasem Masarykiem), odnoszonych do literatury sto-
wianskiej uznanej za jednos$¢. Celowo podkreslano odrebnosc tej literatury od

3 Zob. M. tosski, Historiafilozofii rosyjskiej, Kety 2000, s. 29-34.
4 Zob. M. Janik, Prady panslawistyczne i rusofilskie w okresie Wielkiej Emigraciji, ,,Pa-
mietnik Literacki” 1934, s. 58.
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literatur zachodnich, szukajac jej cech konstytutywnych w obszarze pokre-
wienstw jezykowych, gatunkowych, tresciowych, ideowych badz funkcjonal-
nych. Metody te znajdowaty uznanie takze w Polsce. Charakterystycznym przy-
ktadem ich zastosowania sg prace Lucjana Siemienskiego - poety i zbieracza
folkloru literackiego, autora fundamentalnego zbioru Basnie polskie, ruskie i li-
tewskie, a takze pierwszego polskiego ttumacza kompletnego tekstu stynnego
apokryfu Vaclava Hanki Krolodworski rekopis. We wstepie i komentarzach do
owego ttumaczenia, wydanego w Krakowie w 1836 r., czytamy wiele o pokre-
wienstwach Krélodworskiego rekopisu oraz innego znanego apokryfu - Stowa
0 wyprawie lgora. Siegniecie po poréwnanie z zabytkiem literatury ruskiej jest
waznym sygnatem, ktéry wymaga komentarza. Wynika, po pierwsze, z moc-
nego przekonania autora, ze wszyscy Stowianie pochodzg z obszaru Rusi, po
drugie, jest zabiegiem zastepczym - Siemienski nie mogt siegng¢ po porow-
nanie z réwnie starym (czy tez udajgcym stary) zabytkiem literatury pol-
skiej. Az po pr6g XX wieku ,,zastepowano” nie istniejagce polskie zabytki lite-
rackie, a takze muzyczne przyktadami dziet ruskich, usprawiedliwiajac to po-
stepowanie tak, jak to uczynit Aleksander Polinski w Dziejach muzyki polskiej
z 1907 r.:

»Nie mogac odnalez¢ $ladéw pierwocin muzyki praojcéw naszych na grun-
cie wytgcznie swojskim, polskim, szuka¢ ich musimy na gruncie wspoélnej
- w czasach przedhistorycznych - wielkiej rodziny stowianskiej [...]. Bo jesli
dzi$ jeszcze wszystkie ludy stowianskie posiadajg wiele wspdélnych cech ple-
miennych, o wiele wiecej posiadaty w czasach zamierzchtych, kiedy jedng sta-
nowity rodzine, wspdlnymi rzadzity sie prawami i jednym kianiaty bogom”5.

Kolejny etap rozwoju refleksji o Stowianszczyznie ijej kulturze znamionuje
che¢ przekroczenia opartej na wierze w istnienie antropologicznej wsp6lnoty
Stowian konwencji rozprawiania o wspdlnym calej literaturze stowianskiej ,,du-
chu” czy ,,uczuciu”. Ten etap znamionuje silny nacisk potozony na odkrywa-
nie réznic kulturowych wystepujacych miedzy narodami stowianskimi. W bar-
dzo charakterystyczny sposéb objawit sie on w piSmiennictwie polskim, stale
stykajgcym sie z ,,kompleksem rosyjskim”. Czotowi polscy slawisci przetomu
XIX i XX wieku, Feliks Koneczny i Marian Zdziechowski, eksploatowali uku-
ty na Zachodzie Europy6 stereotyp Rosji jako panstwa, ktore nie jest w stanie
przyja¢ europejskich norm i stanowi zagrozenie dla wolnych narodéw. Stad
stanowczo odcinali sie od wszelkich form ideologii stowianskiej skrzyzowa-
nej z rosyjskim panslawizmem i podkreslali przepasc, jaka dzieli kulture ro-
syjska od tych kultur stowianskich, ktére ksztattowaty sie pod wptywem kato-
licyzmu w tgcznosci z cywilizacjg Zachodu, a wiec przede wszystkim od kultury

5 A. PoliAski, Dzieje muzyki polskiej, Lwow 1907, s. 5.
6 M.in. za sprawg Markiza de Custine, autora stynnych Listdw z Rosji.
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polskiej7. Ostojg dawnej koncepcji jednosci stowianskiej pozostat w Polsce dziat
pismiennictwa bedacy reakcjg na Kulturkampfpodjety w Prusach w czasach Bi-
smarcka. Na agresywne poczynania hakatystow odpowiadali polscy humanisci
tekstami eksploatujgcymi watek sprzecznosci miedzy zywiotem germanskim
i stowianskim. W tekstach tych niemal stale pojawiat sie inspirowany rozwaza-
niami Herdera motyw opozycji pokojowo usposobionych Stowian i Niemcow-
agresorow. W modelowy sposob wykorzystat go Aleksander Briickner w pracy
Stowianie i Niemcy ogtoszonej w ,,Bibliotece Warszawskiej” w 1900 r.8

Ograniczone ramy niniejszego artykutu pozwalajg jedynie zasygnalizowac
istnienie skomplikowanej dyskusji na temat indywidualnych réznic narodéw sto-
wianskich i ich kultury, jakie toczyty sie w wielonarodowej monarchii Habsbur-
gow, w tym w Galicji, ktora byta gtéwnym, a do 1914 r. wrecz jedynym os$rod-
kiem mysli slawistycznej w Polsce. To w kregu galicyjskich slawistow, ktérych
przywodcg byt Feliks Koneczny (dzis na nowo odkryty jako pionier koncepcji
pluralizmu kulturowego - koncepcji uznajacej odrebnosé poszczeg6lnych kultur
stowianskich, poréwnywalnej z koncepcjami wielkich historiograféw X1X i XX
wieku: Mikotaja Danilewskiego i Oswalda Spenglera), usitowano nawigzac $ci-
Slejsze kontakty z czeskimi i ukrainskimi kregami literackimi i artystycznymi juz
nie na zasadzie zblizenia, lecz realnego spotkania kultur.

Pod hastem spotkania kultur przebiegata wieksza cze$¢ dziatan inspirowa-
nych ideologig stowianskg w XX wieku. Zakres, charakter i dynamike tych dzia-
tan wyznaczata w tym okresie polityka srodkowoeuropejska, realizowana zarow-
no przez nowo powstate panstwa w tym regionie, jak i kraje zachodnie. Jednym
z priorytetow tej polityki byto nawigzanie trwatych wiezi miedzy sasiadujgcymi
ze sobg miodymi organizmami panstwowymi na réznych polach, w tym oczy-
wiscie na polu kultury. Przyktad Polski - uwiktanej w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym w liczne konflikty z sgsiadami, nadto z trudem torujacej sobie droge
w labiryncie geopolityki - pokazuje proces narastania trudnosci w interesujacej
nas dziedzinie. Zapoczatkowane po 1918 r. oficjalne kontakty kulturalne miedzy
panstwami Europy Srodkowej i Rosjg Sowiecka rozwijaty sie w kapry$nym ryt-
mie zmieniajacych sie sojuszy politycznych, a na nasilajgcej sie fali nacjonali-
zmow robito kariere zjawisko miedzynarodowej rywalizacji, jakze inne od pier-

7 A. Magdziak-Miszewska, Wstep, [do:] Polacy i Rosjanie. 100 kluczowych poje¢, War-
szawa 2002, s. 5: ,,Podstawowy rosyjski mit o Polakach jest taki: Polacy to Stowianie, ktdrzy
z niezrozumiatych do korica powod6éw wybrali katolicyzm i matpujg Zach6d. Zdradzajg tym
samym swojg stowianskos¢, ktéra powinna by¢ wyznacznikiem ich tozsamosci. Polacy, zda-
niem Rosjan, wypierajg si¢ tej tozsamosci - na zto$¢ Rosjanom i $nig o jednym - by stworzy¢
sytuacje, ktora mogtaby zagrozi¢ rosyjskiej racji stanu [...]”. Omawiany poglad spotykamy
w pracach Feliksa Konecznego (zob. np. Sprawa stowiariska a sprawa polska, ,,Swiat Sto-
wianski”, t. 2, Krakéw 1908) i Mariana Zdziechowskiego (Mesjanisci i stowianofile. Szkice
z psychologii narodéw stowianskich, Lwéw 1912).

8 A. Bruckner, Stowianie i Niemcy, ,,Biblioteka Warszawska” 1900, t. I, s. 231.
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wotnych prob wzajemnego zblizenia. Fascynacja Stowianszczyzngjako wspél-
na bazg kulturowa Europy Srodkowej w miedzywojniu miata charakter niszowy
wskutek narastajgcych konfliktow politycznych. Z powodu kompromitacji wszel-
kich nacjonalizméw w epoce faszyzmu idea ta nie mogta takze trafi¢ do men-
talnosci og6tu po Il wojnie Swiatowej. Nieliczne préby odbudowywania zainte-
resowan dziedzictwem kulturowym StowiafAszczyzny na Zachodzie Europy
natrafialy na dwie podstawowe trudnosci: bariere jezykowg i izolacje politycz-
ng panstw srodkowoeuropejskich9. Z kolei mieszkancéw owego rejonu od préb
restaurowania zainteresowan ,,stowianskich” odstreczata rzeczywisto$¢ egzysten-
cji mysli humanistycznej pod presja oficjalnych komunistycznych ,,przyjazni”.
Juz w 1950 r. czotowy polski rusycysta Marian Jakobiec wypowiedziat na | Kon-
gresie Nauki Polskiej zdanie, ze badacze literatur stowianskich w Polsce ,,winni
przywdzia¢ zatobne szaty”. Zdanie to zacytowat dziesiec lat p6zniej Aleksander
Rogalski, relacjonujac kondycje polskiej slawistyki we wstepnym rozdziale swej
pracy pt. Rosja - Europa, stanowigcej owoc ambitnego projektu stworzenia syn-
tetycznego obrazu obecnosci literatury rosyjskiej w poszczegélnych kregach kul-
turowych Europy i przynoszacej rownie pesymistyczng ocene stanu zaintereso-
wan polskiej humanistyki sprawami stowianskimi, w tym rosyjskimil0. Juz
w warunkach wolnos$ci stowa, w roku 2002, w zbiorowym tomie Polacy i Ro-
sjanie: 100 kluczowych poje¢ ukazat sie tekst Michata Gtowinskiego, w ktorym
scharakteryzowat on powszechny stosunek Polakéw doby PRL do kultury rosyj-
skiej jako naznaczony ,udziatem nudy”, bedacej poktosiem szkolnego przymu-
su w zakresie zapoznawania sie z jezykiem wschodniego sasiadall. Owg ,,nude”,
wiecej - jawng niemal nieche¢ mozna takze obserwowac¢ w ogélnym wymiarze
kontaktéw kulturalnych krajow bloku wschodniego w okresie komunizmu. Po-
strzegano je jako rzecz niechciang, aktywno$¢ narzucong przez rezim. Zacytuje
zapisek z 1975 r. pochodzacy z pamietnika PRL-owskiego ministra kultury J&-
zefa Tejchmy: ,,Z réznych materiatdbw podsuwanych mi przy réznych okazjach
do upowszechnienia wykreslam konsekwentnie i z rosngca irytacjg pojecie inte-
gracji kulturalnej krajéw socjalistycznych” 12,

Przetom ustrojowy lat 90. stworzyt mozliwos$¢ odtwarzania i nawigzywania
nowych wiezi miedzy krajami stowianskimi, jak tez zajmowania sie ich wspadl-
nie pojetym dziedzictwem kulturowym. Intensyfikacje refleksji w tej dziedzinie
zawdzieczamy nie tylko odmiennym warunkom politycznym, ale i od$wiezonym

9 E. Arro, Hautprobleme der osteuropischen Musikgeschichte, (w:) Musik des Ostens,
Hrsg. E. Arro, H. Haase, W. Wiora, Kassel-Basel 1962, s. 9.

10 A. Rogalski, Rosja - Europa. Wzajemne zwigzki, wptywy i zaleznosci kulturalno-lite-
rackie, Warszawa 1960, s. 11.

1 M. Ghowinski, Jezyk jako bariera, (w:) Polacy i Rosjanie. 100 kluczowych pojeg, red.
A. Magdziak-Miszewska, M. Zuchniak, P. Kowal, Warszawa 2002, s. 13.

12 J. Tejchma, Kulisy dymisji. Z dziennika ministra kultury 1974-1977, Krakéw 1991, s. 66.
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impulsom metodologicznym ptynacym z nowych dziedzin humanistyki, przede
wszystkim z literaturoznawstwa poréwnawczego, ktére w latach 70. wprowadzi-
to do dyskursu o poznaniu dzieta literackiego idee relatywizmu. Skutkiem tego
byto przyjecie zatozenia, ze jezeli bada sie literature danego narodu, to nie jest
sensowne i przydatne badanie jej samej i dla niej samej, celowe natomiast jest
poznawanie jej poprzez przeciwstawienie innej kulturze. Takie ujecie skianiato
do poszukiwania typologicznych powiazan, ktdre mogtyby ujawnic istniejgce
pomiedzy literaturami wielorakie uwarunkowania kontekstowe.

Cennym rezultatem spojrzenia na sprawy kultury srodkowoeuropejskiej po-
przez pryzmat omawianej metody i wywodzacego sie z niej stylu mysSlenia sg
prace Marii Delaperriere. Jej ponizsze stowa, zaczerpniete z eseju Mity europej-
skie i narodowe z tomu Dialog z dystansu, mogg stuzy¢ jako motto, a zarazem
program odnowionej refleksji nad ,,ideg stowianskg”, ktora tryumfalnie powro-
cita do wspotczesnej humanistyki, inspirujac historykéw, literaturoznawcow, jak
rowniez - muzykologéw. Pisze Maria Delaperriere: ,,Obok chwiejnego obrazu
rzeczywistego [Europy] istnieje Europa-idea, hasto wywotawcze zespotu warto-
Sci kulturowych, sktadajacych sie na wielki mit Europy, ktorej przydaje sie od-
mienne sensy w zaleznos$ci od tego, w jaki spos6b zostata ona wpisana w Swia-
domos¢ indywidualng czy zbiorowa, to znaczy, w jaki sposéb jej pojecie splotto
sie z dang kulturg etniczng i tradycjami specyficznymi kazdego w jej skiad
wchodzgcego narodu”13.

Pora odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki spos6b i w jakim zakresie odzwiercie-
dla sie dyskutowana od ponad dwadch stuleci ,idea stowiafnska” na gruncie mu-
zyki. | szerzej - kultury muzycznej. Z géry mozna zatozy¢, ze funkcjonowata
w Scistym zwigzku z opisanymi wyzej tendencjami humanistyki, podlegajac po-
dobnej dynamice rozwoju i dotyczac podobnych probleméw i zjawisk. Z ,,ideg
stowianskg” rozpatrywang w zwiazku z muzykg mamy jednak do czynienia
znacznie krocej niz w ogolnej refleksji historiozoficznej czy literaturoznawczej,
jako ze muzyczne kultury narodowe, wewnatrz ktérych kultywowano watek re-
fleksji stowianskiej, sg modsze niz poszczeg6lne kregi narodowe literatury. Po-
nadto, tradycyjne ukierunkowanie refleksji o historii muzyki, zwitaszcza tej roz-
wijanej na Zachodzie Europy, na relacjonowanie dziejow tamtejszej kultury
muzycznej jako kultury wiodgcej sprawito, ze jej autorzy byli zainteresowani
muzycznokulturowym dziedzictwem Stowiariszczyzny nieréwnie mniej niz
znawcy historii i literatury. W XIX-wiecznych podrecznikach historii muzyki i
leksykonach znajduje sie niewiele informacji na temat muzyki tworzonej na
Wschodzie. Jako pierwszy wprowadza rozdziaty jej poswiecone Hugo Riemann,
relacjonujgc twdrczos¢é muzyczng w Polsce, Rosji i Czechach. Kultury te traktu-
je jako nowozytne, odmawiajgc zainteresowania ewentualnymi dziejami muzy-

13 M. Delaperriere, Dialog z dystansu, Krakéw 1998, s. 222.
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ki w tych krajach w epokach dawnych. Co jednak ciekawe, klasyczna historio-
grafia nie okresla ich wsp6lnym mianem ,,stowianskich”, lecz rezerwuje dla nich
»detaliczne” nazwy: ,,czeska”, ,polska”, ,,rosyjska”. Takze w polskich podrecz-
nikach z X1X i poczatku XX wieku nie znajdziemy prob postugiwania sie kate-
gorig muzyki stowianskiej, wyjawszy ksigzke Aleksandra Polinskiego. Bolestaw
Wilczynski, autor pierwszego polskiego podrecznika historii muzyki pretentuja-
cego do naukowosci (1894), nasladujac Riemanna, wprowadza do swojej ksiaz-
ki rozdziaty o muzyce czeskiej i rosyjskiej. Podobnie postepujg inni autorzy; je-
dynie Zdzistaw Jachimecki ryzykuje w swoim podreczniku Historia muzyki
polskiej pojecie ,,muzyki poganskiej”, uprawianej hipotetycznie na ziemiach pol-
skich przed chrze$cijafistwem.

Rezerwa, z jakg odnoszono sie do prob wiaczania do ogolnej historiografii
muzycznej rozdziatu stowianskiego, wynikata najpierw z braku znajomosci za-
bytkdw muzycznych reprezentujgcych te regiony i potwierdzajacych ich ,,daw-
nos$c¢”, ktéra byta dla klasycznej muzykologii jedynym pretekstem do podejmo-
wania badan nad dang kulturg; w czasach faszyzmu tgczyta sie natomiast
z programowg ignorancja, z ktérej wyptywata sugestia, ze kraje stowianskie,
o ile kultywujg wysoka kulture muzyczna, czynig to wylacznie mocg wczesniej-
szych kontaktéw z kulturg niemiecka. W ten sposéb potraktowat rozdziat o mu-
zyce stowianskiej (tak wtasnie zatytutowany) Hans Joachim Moser w Lehrbuch
der Musikgeschichte z 1937 r.14

Tradycja postrzegania kultur muzycznych Europy Srodkowej i Wschodniej
jako kultur satelitarnych w stosunku do niemieckiej byta juz wczesniej zakorze-
niona w krajach niemieckojezycznych. Sugerowata istnienie ostrej granicy mie-
dzy Zachodem i Wschodem. ,,Wschdd” pozostat synonimicznym okresleniem
stowianskich kultur muzycznych takze w refleksji powojennej. Co najmniej do
konca lat 60. pozostawaty one na odlegtym marginesie zainteresowan badaczy
zachodnich, co dokumentuje nastepujgca wypowiedz Elmara Arro, animatora
prac J-G-Herder-Forschungstellefur Musik des Ostens w Kilonii, ktére wypra-
cowato pionierski projekt badawczy dotyczacy muzycznej Stowianszczyzny:
»Nasza tak zwana powszechna historia muzyki jest zbyt jednostronna, koncen-
trujac sie na historii muzycznej Zachodniej Europy; Europa Wschodnia nie jest
w niej w og6le brana pod uwage” 15.

Luki w historiografii muzycznej usitowali oczywiscie nadrabia¢ badacze
dziatajagcy w Europie Srodkowej i w Rosji. Jednak wiekszo$¢ projektow doty-
czacych promowania wspélnoty dziedzictwa kultur muzycznych tego regionu nie
zostata uwienczona sukcesem ze wzgledu na wspomniany wyzej deprymujacy
wpltyw pozornych dziatan wspdlnotowych regulowanych administracyjnie przez

14 H. J. Moser, Lehrbuch der Musikgeschichte, Berlin 1937, s. 320-322.
15 E. Arro, op. cit,, s. 9.
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rezim komunistyczny. Jako przyktad typowego losu takich projektéw mozna
poda¢ plan stworzenia ,slawistyki muzycznej”, powziety w latach 50. przez
wybitnego badacza muzycznych kultur stowiariskich Igora Betze. Nie doszedt on
do skutku z powodu braku zainteresowania ze strony potencjalnych partnerow.
W polskiej publicystyce muzycznej okresu PRL desinteressment dla sgsiednich
kultur muzycznych byto nieraz ujawniane. Ludwik Erhardt pisat w 1963 r.: ,Bar-
dziej nas bawi japonska, arabska czy argentynska kolonia europejskiej moderny
niz $ledzenie linii idacej od Erkela i Liszta poprzez Bartoka i Kodaly’ego, albo
od Smetany i Dworzaka - przez Janacka, Novaka i Martinu. Lekcewazymy Pra-
ge i Budapeszt i inne dawne stolice europejskie. Bawig nas zamorskie $wieci-
detka i gdy bierzemy je do reki, wydaje nam sie, ze jestesmy wielkim $wiatem,
wiekszym i wazniejszym od sgsiedzkich zasciankéw. W tym gescie jest co$ groz-
nego, bo czynimy go od wiekow™ 16.

Mozna oczywiscie wskazaé kilka cennych i owocnych inicjatyw w zakresie
wspotpracy Srodkowoeuropejskiej w dziedzinie muzyki. Jedng z wazniejszych
byt zainicjowany w 1965 r. bydgoski festiwal Musica Antiqua Europae Orienta-
lis. Niezmiernie zastuzony jest krag uniwersytetu w Chemnitz (dawnym Karl-
Marx-Stadt), gdzie z inicjatywy Helmuta Loosa zawigzata sie w poznych latach
70. miedzynarodowa grupa badawcza pracujgca nad tematem Musikgeschichte
in Mittel- und Osteuropa. W ramach prac grupy wydano dotagd m.in. 10 zeszy-
tow sprawozdan autorstwa muzykologoéw z krajow bloku wschodniego, ktére
zebrane razem tworzg cenny przyczynek do dziejow muzyki poszczegéinych
krajow stowianskich. Juz po upadku komunizmu zainicjowano wspdlne prace
muzykologiczne polsko-czesko-ukrainskie w osrodku Iwowskim. Kontynuowa-
ne sg one obecnie, z inicjatywy Leszka Mazepy, na Uniwersytecie Rzeszowskim.
Ich plonem jest seryjne wydawnictwo ,,Musica Galiciana”.

Przeglad tresci owego wydawnictwa, jak rowniez innych publikacji dotyczg-
cych interesujgcego nas tematu przekonuje, ze wiedza o oddziatywaniu idei sto-
wianskiej na kulture muzyczng Europy Srodkowej i Wschodniej wiasciwie nie
istnieje. Méwigac ,,idea stowianska”, mam na mysli programy artystyczne kom-
pozytorow, kontakty miedzy muzykami réznych narodowosci stowianskich, réz-
nego rodzaju dziatalno$¢ muzyczna, np. koncerty muzyki stowianskiej, tematy-
ke stowianskg w pisSmiennictwie muzycznym, w korncu za$ obszerny dzial
twadrczosci muzycznej inspirowanej tematyka stowianska, pragnacej uchodzi¢ za
»stowianska” lub w rézny sposob wigczajacej sie w program wspétpracy srodo-
wisk muzycznych Srodkowej Europy.

Wspotpraca ta, dzi$ w zasadzie zapoznana, stanowita istotny rozdziat $rod-
kowoeuropejskiej kultury muzycznej XI1X wieku. Nie odbywaty sie co prawda
zjazdy stowianskich twércdw muzyki, analogiczne do zjazdéw, na ktérych po-

16 L. Erhardt, Geografia muzyki, (w:) Papierowe nosy, Warszawa 1970, s. 77.
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ruszano problemy polityczne, ale z atmosfery i okolicznosci spotkan miedzy
muzykami stowianskimi mozna wywnioskowac¢, ze czesto przekraczaty one ramy
kurtuazyjnych wizyt, przeradzajac sie w manifestacje stowianskiej solidarnosci
i przyjazni. Przyktadow takich manifestacji dostarczajg nam zyciorysy Chopina
i Zelenskiego, Antona Rubinsteina, ktory wprowadzit na rosyjska scene muzycz-
ng Dworzaka i Smetane, a takze samego Smetany, ktéry osobiScie zaangazowat
sie, jako dyrygent Narodnego Divadla, w organizowanie wizyt w Pradze kom-
pozytorow rosyjskich i polskich. Czajkowski tak wspominat swoje przyjecie
przez Czechow: ,widzieli we mnie nie zwyktego muzyka, a muzyka rosyjskie-
go i czczac mnie, uczcili takze mojg ojczyzne” 17.

Tych kilka przyktadow nie jest oczywiscie w stanie zilustrowac catego zja-
wiska ,,stowianskiego zblizenia” miedzy XIX-wiecznymi muzykami, nie moze
tez stuzy¢ jako podstawa uogoélnienia stanu stosunkéw miedzy przedstawiciela-
mi $rodowisk muzycznych poszczeg6lnych krajow stowianskich, miedzy ktory-
mi istniata tez, obok przyjazni, zawzieta rywalizacja, co pokazata zorganizowa-
na w 1892 r. przez dworskie kregi austriackie Wystawa Teatralno-Muzyczna
w Wiedniu. Trzeba pamieta¢, ze gesty zainteresowania $rodowisk krajow sto-
wianskich dorobkiem sgsiadéw miaty rézne podteksty polityczne. Przyktadowo,
manifestacyjne zainteresowanie kompozytorow carskiej Rosji komponowaniem
utwordw wykorzystujagcych motywy folkloru panstw podbitych (np. serbskie)
zarowno przedwojenni, jak i wspotczes$ni badacze taczg z akceptacja panslawi-
zmu, czyli rosyjskiej idei mocarstwowej18. Inngjeszcze konotacje miaty gesty
polskich muzykéw XIX-wiecznych tytutujgcych swoje utwory ,,stowianskimi”
(Emil Miynarski: Kotysanka stowianska; Erazm Diuski: Rapsodia stowianska),
w warunkach zaboru rosyjskiego oznaczaty bowiem deklaracje postawy asymi-
lacyjnej, ugodowej (przymiotnik ,stowianski” byt odczytywany tam jako syno-
nim stow ,rosyjski”, ,,carski”).

Niekwestionowane na poziomie intencji inicjatywy zblizenia stowianskiego
w muzyce podpierano swoistg ideologig charakterystyczng dla XIX-wiecznej
Swiadomosci historycznego statusu muzyki. Przejeto mianowicie za autorami
niemieckimi, np. Riemannem, tok mys$lenia zmierzajacy do ustalenia okresoéw
hegemonii poszczeg6lnych narodéw czy kregow kulturowych w muzyce. Rie-
mann uznat epoke Bachowsko-Haendlowska za poczatek hegemonii Niemcow;
Czech Novotny napisat w korespondencji dla warszawskiego ,,Echa Muzyczne-
go, Teatralnego i Artystycznego” z 1880 r. (nr 14): ,W [...] ogromnej rodzinie

17 Cyt. za: Iz istorii russko-czeskich muzykalnych swjazej, pierepiska M. A. Batakiriewa
i N. A. Rimskogo-Korsakowa s Bolestawom Kalenskim, Moskwa 1955.

18 Zob. L. Sabaniejew, Idea narodowa w muzyce rosyjskiej, ,Muzyka” 1927, nr 6, s. 264.
Mowa tam m.in. o tak pojetym ,panslawizmie” oper Glinki. Watek panslawizmu muzyKki ro-
syjskiej kontynuowat z powodzeniem Richard Taruskin w pracy: Defining Russia musically:
Historical and hermeneutical Essays, Princeton 2000.
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narodéw zajmujacych sie muzyka z poczatku palma pierwszenstwa nalezata do
narodéw romanskich, pozniej przeszta do narodéw germanskich - teraz za$ jest
obowigzkiem naszym i powinniémy sie o to postara¢, zeby przodownictwo
w muzyce dla narodéw stowianskich zachowaé”.

Pod hastem przejecia owego przodownictwa przebiegaty muzyczne inicjaty-
wy ,,stowianskie” przedsiewziete po | wojnie $wiatowej w Polsce, Czechostowa-
cji czy Jugostawii. Z wyzej przytoczonych przyczyn mialy charakter pionierski
i zasieg niszowy, chociaz byty oficjalnie popierane przez rzady zainteresowanych
panstw. Symbolem $rodkowoeuropejskiej wspotpracy w muzyce, nawiazanej po
I wojnie Swiatowej, sgq podroze reprezentacyjnych chéréw amatorskich wykonu-
jacych repertuar narodowy. Nawigzano tez wspo6tprace pomiedzy instytucjami
muzycznymi i konserwatoriami. Jesli chodzi o Polske, przyjaznie muzyczne po-
kryty sie z oficjalnymi przyjazniami panstwowymi; dotyczyty zatem gidwnie
panstw battyckich i Rumunii; z przyczyn politycznych unikano kontaktow
z Czechami (poza osrodkiem poznanskim, utrzymujacym tradycyjng wiez z Pra-
ga). Masowe zainteresowanie muzykéw polskich wymiang artystyczng z ZSRR
objawito sie dopiero po podpisaniu paktu o nieagresji, czyli w potowie lat 30.
XX wieku.

Z okresu miedzywojennego pochodzg najliczniejsze przykiady dziet muzycz-
nych inspirowanych tematyka stowiariskg (tj. stowiarnskg obrzedowoscig lub
folklorem), realizujgcych (w mys$l koncepcji autoréw) ,,idiom stowianski” lub tez
powstatych z mys$lg o reprezentowaniu zywiotu stowianskiego (w tej grupie
mieszcza sie m.in. liczne utwory okolicznosciowe). Jako przyktad pierwszej ka-
tegorii przychodzi do gtowy Swieto wiosny Strawiniskiego. W drugiej bedzie sie
miesci¢ tworczos¢ Ludomira Michata Rogowskiego - autora utwordw scenicz-
nych i orkiestrowych opartych na wykoncypowanej przez autora ,,skali stowian-
skiej”; w grupie trzeciej umiescimy, obok piesni Zygmunta Noskowskiego Do
braci Stowian czy Hymnu Wszechstowianskiego Feliksa Nowowiejskiego (jed-
nego z najwiekszych miedzywojennych entuzjastow idei stowianskiej), m.in.
wieksze utwory majgce w tytule wyraz ,stowianski”. Wiele takich utworéw po-
wstawato jeszcze w pierwszych latach po 1l wojnie w kregu kompozytoréw ukra-
inskich, od dawna zaangazowanych w dziatania stowianskie, gdyz zzytych ze
Srodowiskiem czeskim (Borys Latoszyniski, Stanistaw Ludkewycz), znajdujemy
je takze w tekach owczesnych kompozytoréw polskich (Feliks Nowowiejski,
Adam Sohtys). W latach stalinizmu przestano pisa¢ ,,utwory stowianskie”.

Nasuwa sie pytanie, jak interpretowac ,utwory stowianskie” i czy mozna
mowi¢ o zawartym w nich stowianskim idiomie? W dziejach europejskiej recep-
cji muzyki pojecie ,,idiomu stowianskiego” ma swoje miejsce i to dosc¢ istotne,
jest bowiem jednym z podstawowych tropow, jakie pojawity sie w XIX wieku
w ramach interpretacji muzyki Chopina, i to zaréwno w Niemczech, jak i w Pol-
sce czy Rosji.
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Marceli Antoni Szulc, autor pierwszej polskiej biografii Chopina, w artyku-
le z 1842 r. pt. Przeglad ostatnich dziet Chopina, wydrukowanym w poznanskim
»Tygodniku Literackim”, przyrownat wielkiego polskiego tworce do Bojana, sta-
roruskiego ge$larza, jednego z bohateréw Stowa o wyprawie Igora (mozna to
interpretowac jako ,,odprysk” dwczesnej swiadomosci polskich folklorystow,
ktorzy, inspirujac sie mys$lag Herderowska, uznawali jednos$¢ kultury rodzimej
z historyczng badz mitologiczng Stowianszczyzng)19. Inny X1X-wieczny komen-
tator twdrczosci Chopina, Jan Kleczyniski, stwierdzit w publikacji z 1879 O wy-
konywaniu dziet Chopina, iz na ,,duchowg nature Chopina” skfadaly sie dwa
zywiotly: ,stowianska rzewno$¢” oraz ,,francuska zywos$¢ i wesoto$¢”20. Z kolei
w innym artykule, zatytutbowanym Fryderyk Szopen i nowsza krytyka niemiec-
ka, opublikowanym w pismie ,,Bluszcz”, Kleczynski przywotuje ciekawy poglad
Johanna Schuchta o istnieniu w niektérych utworach Chopina ,,gtdwnego cha-
rakterystycznego rysu”, ,,ktorym narody stowianskie tak w sztuce i w poezji, jak
w zyciu i polityce sie odznaczajg”. Jest to zdaniem cytowanego przez Kleczyn-
skiego Schuchta ,uparte trwanie przy pewnej gtdwnej mysli, niemoznos$¢ ode-
rwania sie od ulubionego obrazu lub idei, niejako krgzenie ciggle w zaczarowa-
nym i zbyt zaciesnionym kole wiasnych marzern”21. Nietrudno zorientowac sie,
ze spos6b odczuwania pierwiastka stowianskiego przez Schuchta ma zwigzek
z XIX-wieczng wizjg Orientu - w oczach kontrowersyjnego niemieckiego pisa-
rza Chopin stat sie nieomal przedstawicielem Azji; z tego wtasnie powodu Kle-
czynski wszczat polemike z jego pogladami, prébujac dowies¢, ze w charakte-
rze stowianskim Chopina miesci sie obok sugerowanego przez Schuchta rysu
melancholicznego zapamietania takze rys meski, ,,zdrowy”.

Pozostate cechy stowianskie, jakie odkryt w muzyce Chopina Kleczynski,
a po nim jeszcze kilku innych interpretatorow, m.in. Stanistaw Przybyszewski22
i Ignacy Jan Paderewski23, sg tozsame z tymi, ktore przypisat niegdy$ Stowia-
nom Herder. Na przejetym od niego i funkcjonujgcym jako stereotyp modelu in-
terpretacyjnym oparte sg liczne dywagacje na temat muzyki stowianskiej, jakie
ukazaty sie w piSmiennictwie muzycznym XIX i | potowy XX wieku. Jako przy-
ktad przytocze wypowiedz Zofii Lissy z 1934 r.: ,,Na pytanie, czy przynalezno$¢
rasowa zaznacza sie w muzyce, musimy odpowiedzie¢: tak, i to w sposob bar-

19 M. A. Szulc, Przeglad ostatnich dziel Chopina przez [...], .. Tygodnik Literacki” [Po-
znan], 1842, nr 10, s. 76-79.

20 J. Kleczyniski, O wykonywaniu dziet Szopena. Trzy odczyty wypowiedziane w Resursie
Obywatelskiej w Warszawie w d. 11, 15 i 17 marca 1879 r., Warszawa 1879.

21 J. Kleczynski, Fryderyk Szopen i nowsza krytyka niemiecka, ,,Bluszcz” 1878, nr 5,
s. 33-34.

22 S. Przybyszewski, Ku czci mistrza, ,,Zycie” [Krakéw] 1899, nr 19-20.

23 1. J. Paderewski, O SZOpenie, Towarzystwo Wydawnicze Lwéw - E. Wende i S-ka
Warszawa 1911.
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dzo silny. Przynalezno$¢ do réznych ras pociaga za sobg odmienno$¢ konstruk-
cji psychicznej tworcow. [...] Na sferze emocjonalnej, sferze wyrazu koncentru-
je sie twdrczo$¢ muzyczna narodow stowianskich. Gleboka uczuciowos¢, przy-
stowiowy juz sentyment i wylewno$¢, oto charakterystyczne cechy twdrczosci
Polakow, Rosjan czy Czechow™24.

Ukazanie ,,idiomu stowianskiego” w perspektywie teorii ras ludzkich - o kto-
rej pisze zresztg dalej Lissa, ze zaczyna w polityce niektérych panstw odgrywacé
»Smutng role”25, jest mato przydatne dla dokonania kompetentnej analizy ,,mu-
zyki stowianskiej”, podobnie jak stereotypowe ujecie cech ,charakteru stowian-
skiego”. Pozostajg zatem metody muzykologiczne, ewentualnie metody zapozy-
czone z literaturoznawstwa poréwnawczego. Jesli idzie o pierwsze - obiecujgce
sg propozycje wspotczesnej etnomuzykologii, mozliwe do przeniesienia na te-
ren interesujgcej nas refleksji tam, gdzie chodzi o spozytkowywanie folkloru.
Jesli chodzi o punkt widzenia literaturoznawstwa - ciggle aktualny pozostaje
sposob programowania strategii badawczej literatur stowianskich zaproponowa-
ny w roku 1965 przez Henryka Markiewicza, bazujacy na zasadzie odkrywania
pokrewienstw literatur o zblizonych prawidtowosciach rozwojowych i oparty na
tezie, iz ,,stowianska wspolnota jezykowa determinuje pewne cechy wspolne
w sferze stylistycznej i wersyfikacyjnej, w innych dziedzinach czynnikiem istot-
nym sg analogiczne warunki rozwoju historycznego”26.

W odniesieniu do muzyki kluczem do dokonywania analiz powinno zatem
sta¢ sie nie tyle poszukiwanie mitycznych zrodet ,idiomu stowianskiego”, ile
rzetelne poroéwnywanie procesu rozwojowego muzyki w poszczeg6lnych krajach
stowianskich z uwzglednieniem preferencji tematycznych, stylistycznych, gatun-
kowych, a ponadto z uwzglednieniem rozlegtego kontekstu spotecznego. Inspi-
rujgce bedzie takze rozwazanie ,,stowianskosci” muzyki w kontekscie antropo-
logicznym badz psychologicznym, np. w zwigzku z teorig charakteréw
narodowych - ostatnio ciekawie rozwinietg przez Edmunda Lewandowskiego27.

Nie ulega watpliwosci, ze refleksja nad ,,muzyka stowianska”, tak jak nad
kazdym rodzajem muzyki narodowej, ktorej jest ona bgdz co badz specyficzng
odmiang, wymaga przekroczenia konwencji autonomicznej i wdrozenia techniki
poréwnan kontekstowych. W skrajnym ujeciu, reprezentowanym przez Carla
Dahlhausa (mys$le o eseju Nazionalismus und Musik z 1974 r.), muzyka narodo-

24 Z. Lissa, Problem rasy w muzyce, ,Muzyka”, nr 3.

25 Ibidem.

26 H. Markiewicz, Prady i typy tworczosci literackiej, (w:) Gtowne problemy wiedzy o li-
teraturze, Krakéw 1965, s. 198.

27 Autor operuje pojeciem charakteru narodowego, ktéry jest dla niego ,,modelem stano-
wigcym celowgq idealizacje rzeczywistosci spotecznej, ale ujmujagcym istotne cechy danych
zjawisk” (zob. E. Lewandowski, Charakter narodowy Polakéw i innych, Warszawa 2008,
s. 8).
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wa jest mitem; o narodowej cesze dzieta muzycznego decyduje wedtug niego nie
Heglowski Weltgeist i nawet nie substancja tego dzieta. Rodzi sie ona w efekcie
swego rodzaju ,,umowy spotecznej”, nie nalezy wiec do autonomicznej sfery
danego utworu, lecz do heteronomicznej sfery jego recepcji28 W tym kierunku
wypada - jak mniemam - dazy¢, chcac rzetelnie poznaé ciekawy, a nieznany
rozdziat dziejow muzyki, rozwijajacy sie pod hastem idei stowianskiej.

28 C. Dahlhaus, Die Idee des Nationalismus in der Musik, (w:) Zwischen Romantik und
Moderne. Vier Studien zur Musikgeschichte des spateren 19. Jahrhunderts, Minchen 1974,
s. 74-92.



