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| sposoby jego zastosowania
w pracy dydaktyczne)

z dzie¢mi w wieku
wczesnoszkolnym

W XIX wieku mianem folkloru (z ang. folk-lore —‘wiedza ludu’)
okreslano artystyczng kulture ludowa, dzi§ — tak nazywa si¢ kazda ustnie
rozpowszechniong, nieoficjalng twérczos¢ grupy Srodowiskowej czy re-
gionalnej'. Ze wzgledu na dominantg tworzyw semiotycznych wyodreb-
nia si¢ folklor sfowny, muzyczny, taneczny, widowiskowy i plastyczny.

Z kolei folklor dziecigcy to element kultury definiowany nie tylko jako
tworczo$é przeznaczona dla dzieci, ale tez ,,wszystkie tresci 1 zjawiska, kto-
re zyja wsrod dzieci 1 zostaly przez nie przetworzone na wzor ich wlasnej
tworczosci™. Jest to wigc zbidr tekstow przez dzieci zaakceptowany, uzy-
wany i — co szczegblne — swobodnie cytowany i modyfikowany.

Te charakterystyczne komponenty folkloru stanowig podstawe do
wielu dziatan edukacyjnych na wszystkich przewidzianych etapach szkol-
nictwa, uwzgledniajac edukacje patriotyczng (narodows i regionalng),
edukacje polonistyczng (jezykowa i literackg) oraz artystyczng (muzyczna,
plastyczng i teatralna).

Genologia folkloru dzieciecego
O bogactwie literatury rodzimego folkloru $§wiadczy zlozonos¢ ga-
tunkowa, gdzie znajdziemy: bajki, basnie 1 klechdy, podania i legendy,

" Folklor, [w:] Obyczaje, jezyki, ludy swiata. Encyklopedia PWN, pod red. B. Kaczorowskiego, War-
szawa 2007, s. 239.
2 D. Simonides, Wspdfczesny folklor dzieci i nastolatkéw, Wroctaw 1976, s. 34.
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opowiesci wspomnieniowe 1 gawedy, pieSni historyczne i dumki, przy-
sfowia 1 zagadki oraz zwyczajowe, jak: koledy, jasetka, herody, piesni
dozynkowe, obrzedowe, kolysanki, zamawianki itd. Wyr6zniamy tez wiele
form teatru ludowego (betlejki, batagany, wertepy, pantomimeg) oraz r6z-
norodnosé¢ tancéw ludowych 1 piosenck. Jesli tez wezmiemy pod uwage
wytwory kultur mniejszo$ci narodowych w Polsce — dawnych, jak chasy-
dzi czy unici, oraz tych obecnych, jak kultura romska — to folklor okazuje
si¢ niewyczerpanym Zrodlem tworczosci polskie;.

Folklor dziecigcy to zbidr utwordw, gier i zabaw jezykowych, ktore
w zalozeniu majg by¢ tekstami uzytkowymi (towarzyszami codziennych
zaj¢l 1zabaw dzieci), ale tez utworami uniwersalnymi, czyli rownie atrak-
cyjnymi dla kolejnych pokolef. Przy pierwszej probie usystematyzowa-
nia folkloru dziecigcego w 1900 roku, Franciszek Kreek wyréznil: meto-
wania, rymowanki o zwierzetach i ro$linach, glosy zwierzat, piosenki
$piewane przy robieniu piszczatek wierzbowych, wierszyki dotyczace
deszczu i sfoica, rymowanki bez okreslonych przyczyn i rymy zwigzane
z zabawianiem dzieci (np. husStaniem na kolanach), aliteracje, zagadki
przechodzace w gre wyrazéw oraz gry i zabawy jezykowe. Widzimy wiec,
ze wickszo$¢ tych gatunkdw zachowala si¢ do czaséw obecnych, wzboga-
cona o kolejne typy utwordw.

We wspélczesnej typologii folkloru dziecigcego wyrézniamy: zaba-
wy jezykowe (jak: przedrzeznianki, wyzywanki, przekrecanki, trajkotki,
zamawianki) i zabawy literackie (klechdy, bajki, zagadki, anegdoty, przy-
stowia), zabawy ruchowe (np. wyliczanki, wystukanki, skakanki), zabawy
meliczne (mruczanki, kotysanki, koledy, Spiewanki, piosenki, metowania)
oraz tzw. zabawy manualne (jak: malowanki, wydzieranki, wyklejanki
i skladanki)®. Niektore z tych tekstow pozbawione sa wyraznych granic
genologicznych, jak np. megtowania, ktére stanowig forme wyliczanki ryt-
micznej, wigec réwnie dobrze mozna je potraktowaé jako ¢wiczenie do
zabaw jezykowych 1 muzycznych.

Warto tez podkreslié, ze struktura dziecigcego folkloru jest stale po-
szerzana o nowe teksty: gdybanke (Joanny Kulmowej Gdyby), klaskanke
(Ludwika Jerzego Kerna Koci, koci tapki...) czy chowanke 1 zamawianke
(ks. Jana Twardowskiego pt. Czternascie przystankow: do wesela si¢ zagor)*.

Funkcja edukacyjna folkloru
Réznorodnos¢ tekstdow folkloru dziecigecego to niewyczerpane wprost
zrodlo inspiracji dydaktycznych, szczegblnie na pierwszym etapie edu-

3 Por. J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975; Z. Adamczykowa, Literatura
dla dzieci. Funkcje. Kategorie. Gatunki, Warszawa 2001.
4Z. Adamczykowa, Literatura dla dzieci, dz. cyt., s. 100.
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kacji szkolnej. Wiedzial juz o tym Janusz Korczak, ktéry wielokrotnie
w swojej dziatalnosci odwolywal si¢ do tego typu tworczosci, przytaczajac
przyktady mowy dzieciecej (przezwisk i frazeologizmdw) oraz 6wezesnych
gier i zabaw popularnych wsrdd najmlodszych (gre w moniaki, kasztany
czy ,w zielone”). Pedagog ten docenial dydaktyzm i ludycznos¢ folkloru
dziecigcego, czyli zaspokajanie potrzeb w zakresie rozrywki w sposdb wy-
chowawczy 1 pouczajacy, a jednoczesnie aktualny dla dziecka zyjacego
w okreslonym czasie 1 przestrzeni.

Folklor dziecigcy wplywa na rozwdj dziecka w kilku aspektach. Z jednej
strony ksztaltuje jego postawe estetyczna i wychowuje do twérczego odbio-
ru sztuki, wywolujac u dziecka potrzeb¢ doznah artystycznych jako od-
biorcy 1 jako twércy, z drugiej za$ — umozliwia mu dostep do estetyki zycia
codziennego i elementéw szeroko pojmowanego dziedzictwa kulturowego.

Nalezy jednak pamietal, ze szczeg6lng role pelni tu dorosly — rodzic
czy nauczyciel — ktéry powinien posredniczy¢ pomiedzy tradycjg folkloru
a jego najmlodszym odbiorcy. Jest to konieczne, przynajmniej na poczatku.

Wykorzystanie tekstéw folkloru dzieciecego
w ksztatceniu jezykowym i literackim

Nadrz¢dnym zadaniem wezesnoszkolnej edukacji polonistycznej jest
nauka poprawnego i komunikatywnego postugiwania si¢ jezykiem oj-
czystym w mowie i piSmie. Edukacja jezykowa w tym okresie obejmuje
rowniez ¢wiczenia ortofoniczne usprawniajgce proces rozwoju mowy
dziecka. Warto wéwczas pamigtaé o tekstach folkloru dziecigcego, ktore
poprzez zawarty w nich komizm stowny i sytuacyjny pomoga ¢wiczyé
zawilo$ci jezyka polskiego w atmosferze zabawy i swobody tworcze;.

Do ¢wiczen ortofonicznych, ksztaltujgcych prawidiowe nawyki od-
dechowe, znakomicie nadaje si¢ wierszyk W Smiecholandii. Nauczyciel
glosno odczytuje tekst, a dzieci wehodzg w rolg mieszkancow tego male-
go panstwa, nasladujac sposdb §miania si¢ kolejnych postaci, jak ,,pano-
wie w kapeluszach” czy ,,dziewczynki — pigkne jak malinki”:

W Smiecholandii— paristwie matym, stynnym w swiecie prawie cafym,
ludzie smiejg sie tu wszyscy: obcy, krewni, dalsi, bliscy.

Smiejg sie panowie w kapeluszach na gtowie: — Ho, ho, ho...
Smiejg sie panie — grube jak banie: — Ha, ha, ha...

Smiejg sie chfopcy — mali bigbitowcy:— Hu, hu, hu...

Smieja sie dziewczynki — piekne jak malinki:— Hi, hi, hi...

Smieje sie staruszka wprost do twego uszka: — He, He, He ..."".

° E.M. Skorek, 700 tekstow do cwiczen logopedycznych, Gdansk 2007, s. 32.
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W ¢éwiczeniach artykulacyjnych z uzyciem zbitek spotgltoskowych
nalezy skorzystaé z licznych przykladow folkloru, jak skretacze 1 tamance
jezykowe, czyli tzw. lingwolamki. Zaczynamy od tych najprostszych:
»Spadl bak na strak, a strak na pak. Pekl pak, pekt strak, a bak sie¢ zlgkt”,
czy najbardziej znanych: ,,Sté1 z powylamywanymi nogami”; ,,Chrzgszcz
brzmi w trzcinie w Szczebrzeszynie” lub ,,Krél Karol podarowal krélo-
wej Karolinie korale koloru koralowego”, stopniowo przechodzac do tych
coraz trudniejszych, np. ,Maz gzegzotki w chaszczach trzeszczy, w krza-
kach drzemie kszyk. A w Trzemesznie straszy jeszcze wytrzeszcz oczu
strzyg”. Zazwyczaj jest przy tego typu ¢wiczeniach duzo $miechu, ale
zalozone cele zaje¢ powinny zostal osiggnicte.

Te same teksty mogg tez staé si¢ przedmiotem modyfikacji i matryca
do zmian na skutek dziecigcej inwencji tworczej. Powinny by¢ jednak
nadal trudne do wyartykutowania. Oprécz ogdlnych wskazéwek dobrze
jest przygotowacl rozsypanke wyrazowg lub wprowadzi¢ nowego bohate-
ra. Przydadza si¢ tez stowniki ortograficzne. W efekcie takiej prostej za-
bawy powstajg cickawe, dziecigce trawestacje, np.:

.Chrzgszcz brzmi w trzcinie w Szczebrzeszynie, az powietrze drzy.
Grzmi i brzeczy, zeby trzmiele trzy przepedzic. Strzasa wszedzie kurz.
A Chrzgszczowa wcigz przejeta sprzata wszystko juz”.

Nawet jesli na poczgtku zadanie wydaje si¢ uczniom zbyt trudne, to
juz wkroétce bedg tworzy¢ coraz bardziej samodzielne zdania. Pamigtajc,
ze w tym okresie dzieci nabywajg umiej¢tnosci weze$niej niz przyswajaja
wiadomosci, nalezy bardziej kfa$¢ nacisk na poprawng dykeje 1 artykula-
¢je, niz na logike tworzonych fabul. Nauczycielowi pozostaje wiec do-
starczenie odpowiedniego materiatu oraz kontrola poprawnosci grama-
tycznej i ortograficznej formutowanych przez uczniéw wypowiedzen.

Zabawy z lingwotamkami to nicocenione éwiczenia usprawniajgce
ukiad mowy (oddechowy i artykulacyjny), ksztaltujgce stuch fonematyczny
oraz przedmiot ¢wiczef fonologicznych, majacych na celu usprawnienie
artykulacji spélglosek dZzwigcznych i bezdzwigcznych, tak wazny przy
nauce czytania i pisania z zastosowaniem metody analityczno-syntetycz-
nej. Z kolei tworcza modyfikacja tamancéw jezykowych wzbogaca stow-
nik czynny i bierny dziecka. Wszystko to za$ osiggniemy w atmosferze
radosnej 1 tworczej zabawy.

Podobne mozliwosci daje stosunkowo nowy gatunek folkloru dzie-
cigcego, jakim jest gdybanka. Warto zacza¢ od poznania tekstu Joanny
Kulmowej pt. Gdyby ocean byt w tazience 1 wyja$nienia zasady konstruk-
¢ji alternatywnego $wiata przedstawionego w wierszu. Dopiero potem
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pobudzamy wyobrazni¢ dziecka do wspéttworzenia innych §wiatéw ,,na
opak”. Punktem wyjScia mogg by¢ tez powiedzonka folklorystyczne, typu:
»Gdyby ciocia miafa wasy” itd. czy wersy z utworu Kulmowej:

. Gdyby ocean byt w fazience —

nie krzyczatby tata,

ze ja kapac sie nie chce.

Co wieczdér wanng doptywatbym wpfaw
do koralowych raf”.

Réwnie dobrg inspiracje stanowig przeczytane teksty literackie lub
obejrzane filmy czy spektakle teatralne: Gdybym byta krdlewng, Gdyby
moj brat byl smokiem lub Gdybym byt piratem. Koresponduje to z pa-
idialnoscia tekstéw folkloru oraz dziecigca sklonnoscig do fantazjowania
1 snucia opowiesci opartych na pure nonsensie.

Zachgcam rowniez do zastosowania teatralnej improwizacji. Ma ona
na celu aktywizacj¢ wyobrazni uczniéw i pomoc w samodzielnym ukfa-
daniu fabul. Przed rozpoczeciem zabawy dzieci odliczaja do trzech i kazde
zapamigtuje, czy jest ,jedyneczky”, ,dwdjeczka” czy ,tréjeczky” 1 z kim
tworzy zespdl ,trzech aktoréw”. Dzieci ustawiamy w kregu i zapraszamy
do wymyslania dowolnych obrazkéw scenicznych. Zasady sg proste. Na
sygnal nauczyciela ,Jedyneczka do Srodka” — rozpoczyna si¢ dana scen-
ka, wspottworzona przez pozostale dwie osoby z zespotu. Do §rodka kre-
gu wchodzg kolejno po sobie. Nie moga wezesniej si¢ konsultowac ani
ukiadaé opowiesci, bo wtedy nie bylaby to improwizacja. Scenk¢ maja
tworzy¢ spontanicznie. ,Jedyneczka” wymysla poczatek, ,dwéjeczka” —
cigg dalszy, a ,tr6jeczka” zamyka scenke. Na przyklad: pierwsze dziecko
wchodzi do $rodka i méwi ,Jestem starym debem”, ustawiajgc si¢ w od-
powiedni sposob jako drzewo. Wowczas pozostale dwie osoby majg za
zadanie rozbudowanie tej scenki sfowami 1 ruchem o kolejne elementy,
np.: ,Ja jestem hustawka zawieszona na galezi debu” (,dwdjeczka” usta-
wia si¢ przy ,,debie”), a ,tréjeczka” zostaje lisciem debu. Po chwili odgry-
wania danej historii, dzieci wolaja: ,stop-klatka”, co oznacza, ze troje
znajdujacych si¢ w Srodku musi na chwile staé nieruchomo w przybra-
nych pozycjach. Pewnym utrudnieniem jest to, ze kazda kolejna ,jedy-
neczka” musi wzigé pod uwage element obrazka scenicznego stworzone-
go przez wezesniejszg druzyng, czyli wybral jedng z grajacych postaci.
Swoj wybdr podkresla klepnieciem w rami¢ danego dziecka, ktére zosta-
je w dotychczasowej roli az do kofica calej zabawy, za$ pozostale dwie
osoby wracajg do kregu. Na przyklad wybiera osobe grajaca 1i$¢ 1 rozpo-
czyna opowie$é: , Ty jeste$ lisciem debu, a ja jestem wiatrem”. Potem
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dolaczajg si¢ pozostale osoby 1 graja krotko wymyslong przez siebie scen-
ke, ktora zostaje zamknieta stop-klatka. ,Jedyneczka” z trzeciego zespotu
znéw wybiera jedng z postaci, ale — co nalezy podkresli¢ — nie moze to
by¢ dziecko, ktore juz raz zostalo wybrane. Tym sposobem liczba uczest-
nikow kolejnej stop-klatki powigkszy si¢ do pigciu osdb.

Zabawe kontynuujemy wedtug zasady, ze za kazdym razem w kre-
gu zostaje dodatkowa osoba, zwigkszajac tym samym grono ,aktoréw”
1 zmuszajac dzieci do tgczenia z sobg poszczegdlnych watkéw w jedng
opowies¢. Zwykle po pewnym czasie gra nabiera tempa — wszyscy znajg
zasady 1 je przestrzegaja. O kolejnosci wchodzenia do $rodka decyduje
ustawienie dzieci w kole, pomystowos¢ i refleks, a stop-klatka daje czas
do namyslu i nastgpnej modyfikacji. Kiedy juz wszystkie zespoly wezma
udzial w zabawie — dzieci znajdujace si¢ w Srodku kregu tworza finatowg
stop-klatke, a pozostale wchodza w role fotograféw i robia zdjecia ,,akto-
rom”. Scenki stajg si¢ czesto bardzo surrealistyczne, co jest zgodne z przy-
jeta konwencja zabawy na kanwie folkloru dziecigcego. Ingerowac nale-
zy tylko wowczas, gdyby stop-klatki staly si¢ niestosowne czy tez
niegrzeczne wobec ktdrego$ z uczestnikéw. Zawsze tez nalezy pamigtaé
o rozmowie z dzieémi juz po zakoficzeniu zabawy, co jest formg ewalu-
acji zarowno dla nauczyciela, jak i samych uczniow.

Przedmiotem ¢wiczen moga by¢ tez metowania (wyliczanki), ktore —
wedlug Stownika folkloru polskiego Juliana Krzyzanowskiego — sa utwo-
rami towarzyszgcymi dzialaniom ruchowym, gdzie odlicza si¢ 1 eliminu-
je bawigcych. Zabawa polega na wyznaczeniu kolejno osoby, ktéra po-
winna wykonywac jaka$ czynno$¢ w chwili, gdy na nig przypadnie ostatni
wyraz wypowiadanej formulki. Najpopularniejsze metowania, to: ,,Tu
sroczka kaszke wazyla 1 ogonek sobie przypalita. Temu dala na tyzeczke,
temu dala na miseczke. Temu data do garnuszka, temu dala do dzba-
nuszka, a temu nic nie dala, i frrrrerru poleciatal” oraz ,,Siedzi Jacek na
beczce, a Kasia na taweczce. Terenia na wielkim kamieniu, a Henia pod
drzewkiem w cieniu. — Raz, dwa, trzy. A gdzie siedzisz ty?!” itp. Teksty
te stanowig tez inspiracje do zabaw dramowych, odzwierciedlajgcych dang
tre$¢, przez marsze fabularne, zywe obrazy czy technike stop-klatki. Przy-
ktadem jest klasyczna wyliczanka Idzie kominiarz po drabinie, ktorg mozna
dowolnie modyfikowa¢ fabularnie:

.ldzie kominiarz po drabinie Wysoko, wysoko. Fiku-miku juz w ko-
minie. Schodzi kominiarz po drabinie. Ostroznie, powoli. Ups! Trze-
ba uwazac, zeby nie spasc. (...) Tu zadzwoni, tu zapuka. Dzieri do-
bry, Panie Kuka! Idg kominiarz i Pan Kuka! Przechodzg w lewo, teraz
w prawo... itd.”
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Poprzez dzialania dramowe motywujemy dzieci do samodzielnego
prowadzenia watku. Wszyscy ustawiajg si¢ w kole, a do srodka wchodzi
uczen, ktory jako narrator bedzie kontynuowal opowies¢ od frazy ,Idzie
kominiarz...”, a reszta dzieci probuje nasladowaé przebieg fabuly. Na
sygnal nauczyciela ,zmiana”, narrator wybiera swojego nastgpcg 1 zaba-
wa zaczyna si¢ od nowa.

Mg¢towania — podobnie jak inne utwory meliczne folkloru dziecigce-
go, typu: koledy, piosenki czy dumki — mozna wykorzysta¢ do aranzacji
sfowno-muzycznych w zabawach teatralnych, np. przy okazji przygoto-
wywania betlejki (szopki bozonarodzeniowej) 1 chéru kolednikéow lub
wiosennego topienia Marzanny. Okazji do takich zabaw na pewno nie
zabraknie. Warto o tym pamigtaé, bo ekspresja poprzez gest, ruch i $piew
jest bliska dziecku, bedgc naturalnym elementem jego aktywnosci zycio-
wej. Wigze si¢ to rdwniez z ksztaltowaniem u dziecka Swiadomosci dZwig-
kowej strony $wiata oraz brzmienia rodzimego jezyka.

Dzieci w wieku wezesnoszkolnym posiadajg duzg wrazliwo$¢ jezy-
kowg, co warto wykorzystal w ¢wiczeniach fonetycznych. Zapoznajac
dzieci z rytmicznymi tekstami folkloru, ksztattujemy prawidtowe nawy-
ki intonacyjne i dykeyjne dziecka. Na poczatek lepiej wprowadzaé krot-
kie utwory sylabotoniczne, czyli z jednakowg liczba sylab w wersach
1 stalym miejscem akcentowym. W podanych przykladach prezentuje gra-
ficznie to zr6znicowanie rytmiczne wierszy, zaznaczajac stopy akcentowe,
z ktérych najpopularniejsze w polskiej wersyfikacji, to: trochej (+ }),jamb
(- - | +)iamfibrach (| - - + })°% Oczywiscie, wiedza na temat uktadu
stop akcentowych dotyczy tylko nauczycieli nauczania wezesnoszkolnego,
ktorzy powinni $wiadomie dobieraé teksty regularne wersyfikacyjnie. Dzieci
za$, glosno czytajac tekst utworu 1 wyklaskujac rytm, usprawniajg umiejetnosé
prawidlowego podzialu wyrazéw na sylaby oraz uczg si¢ ich wlasciwego ak-
centowania. Warto tez po pewnym czasic dokona¢ rozréznienia w obrebie
sylab na akcentowane 1 nieakcentowane. Za kazdym razem nauczyciel powi-
nien pokazal wlaSciwy rytm danego wiersza, proszac dzieci o nasladowanie.
Przykladowo: w utworze Marii Konopnickiej, tzw. trajkotce, klaszczemy
rytmicznie — raz uderzamy r¢kami o uda lub blat stolika (na oznaczenie
sylaby akcentowanej), raz klaszczemy w rece (nieakcentowanej).

JA jak poszedt krél na wojne + | + | + | + | (8zgt.)
Graly jemu surmy zbrojne + 1+ 4+ 141 (8zgt)
Graly jemu surmy ztote + 1 4+ 4+ 1+ 1 (8zg9t)
Na zwyciestwo, na ochote” + | + | + | + | (8zgt)

5 W oznaczeniu stopy poetyckiej: (+) oznacza sylabe akcentowang, a (}) sylabe nieakcentowana.
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Dopiero w czasie takich zabaw okazuje sig, ze pozornie proste 1 krot-
kie teksty wcale nie s tatwe rytmicznie, wlasnie ze wzgledu na zmiang
stop akcentowych. Przyktadem trudnosci intonacyjnej jest wierszyk Wiazt
kotek, ktory fatwiej zanucié niz wyrecytowad, bo sklada si¢ z dwoch na-
przemiennych werséw 6- 1 3-zgloskowych oraz innego ukladu stép ak-

centowych (amfibrachu i trocheja).

Wilazt kotek na pftotek- |- -+ |- - + | (6zgt.)
I mruga l- -+ 1 (329t)

tadna to piosenka + 1+ 1--4+1(62z9l)
Niedfuga... l- -+ 1 (32z9t)

Mozna ten wiersz wyklaskaé czy tez przemaszerowaé w rytm utwo-
ru, zaznaczajac tupnigciem sylabe akcentowang. W czasie takich dzialan
dzieci nie tylko ucza si¢ zasad prawidlowego akcentowania wyrazéw
izdan, ale tez poznajg r6zne typy rytmizacji utworéw. Na przyklad w wier-
szu Leopolda Stafta, Deszcz jesienny, uklad stéw nasladuje niespiesz-
ny i monotonny rytm spadajacych kropel deszczu. Wyklaskanie tego ryt-
mu bedzie wige przebiegalo wedlug zasady: sylaba nieakcentowana
(klasnigcie w rece), akcentowana (w uda) i znéw dwie nieakcentowane
(dwa razy klasnigcie w rece) itd.:

O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny

P i+ ii--+11--+1(12291)
| pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny,
P+l -+ -+ (12291)
Dzdzu krople padajg i ttukg w me okno...
PHld--+ii--+11--+1(1229t)
Jek szklany... ptacz szklany... a szyby w mgle mokng
b-- -+l 0+ 1 (12291)

Uczniowie zazwyczaj instynktownie znajdujg wlasciwy rytm wier-
sza, ale im jest bardziej regularny wersyfikacyjnie, tym tatwiej jest im naby¢
umiejetno$¢ prawidlowego stosowania akcentu paroksytonicznego, typo-
wego dla jezyka polskiego, oraz zachowanie wlaSciwej intonacji zdania.
Wszelka znajomos¢ terminéw na etapic wezesnoszkolnym jest zbedna,
co nie oznacza, ze powinniSmy zrezygnowaé z nauczania prawidlowej
melodii rodzimej mowy.

Kolejnym atutem tego typu dzialaf jest poznanie przez dzieci bogac-
twa regionalnego folkloru, ktére zazwyczaj towarzyszg im od wczesnego
dziecifistwa, jak teksty kolysanek-mruczanck, wyliczanek i bajek ludowych.
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Zwykle dzieci sa zdziwione, dowiadujgc sig, jak stare sa to utwory ijakie sg
roznice pomiedzy ,oryginalem” a jego poetyckim przetworzeniem. Wy-
starczy zestawiC znang kolysanke z jej dwoma p6Zniejszymi adaptacjami:

JA, a, a, kotki dwa

Szare, bure, obydwa

Jeden miauczy pod wasami,
Drugi krzesze pazurkami
Jeden tanczy, drugi gra...”.

w Bajeczce dla synka autorstwa Ewy Szelburg-Zar¢biny:

A, a, a, kotki dwa,
srebrnobiate obydwa.
Nic nie bedg robity,
tylko bajki mowity.

oraz w piosence Ludwika Starskiego i Jerzego Nela:

Aaa, aaa bylty sobie kotki dwa,
aaa kotki dwa,

szarobure, szarobure obydwa.
Ach spij, bo wiasnie

ksiezyc ziewa i za chwile zasnie.
A gdy rano przyjdzie swit,
ksiezycowi bedzie wstyd,

ze on zasnaf, a nie ty.

Warto tez wprowadzi¢ elementy edukacji regionalnej. Pokazanie
uczniom idiofondéw, jak: turofi (ktdrego pysk otwiera si¢ i zamyka, dono$nie
klapigc), derkacz (zlozony z dwoch drewnianych patyczkow, ktore wydaja
dzwiek przy pocieraniu), podkowki , krzeszace”. Kolejne to: membranofony
(bebny 1 bebenki, rzeszoto), chordofony (instrumenty strunowe) — kobzy,
liry, mazanki oraz aerofony (instrumenty dete) — baty, mozdzierze, fujarki,
piszczalki, rogi, traby orzechy $wiszczace (tzw. z dziurkami), ziarna trza-
skajace (tzw. pgkacze), dudki i wiele innych. Ludowe instrumenty zwy-
kle interesuja dzieci, gléwnie ze wzgledu na oryginalno$¢ i prostote ich
funkcjonowania. Mogg tez poméc w uatrakceyjnieniu ¢wiczen fonetycz-
nych, jak w przypadku analizy wersyfikacyjnej cytowanego wcze$niej
wiersza Konopnickiej, gdzie nie trzeba dziecku tlumaczyé, czym sg owe
ysurmy zltote”, lecz wystarczy je zaprezentowaé lub daé do r¢ki.
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Edukacja kulturowa
poprzez teksty folkloru dzieciecego

Poznawaniu rodzimego folkloru dziecigcego mogg towarzyszyc tez
zabawy fabularne w oparciu o teksty bajkowe. Bowiem folklor dziecig-
cy to nie tylko krotkie formy liryczne, jak blednie si¢ definiuje w niektd-
rych stownikach szkolnych i w wigkszosci encyklopedii internetowych.
To tez zbidr bajek ludowych w calej zlozonosci, zawierajacy: bajki zwie-
rze¢ce, nowelistyczne 1 komiczne (jak anegdoty, zagadki czy facecje) oraz
bajki magiczne, okre§lane tez jako bajki czarodziejskie 1 basnie, rza-
dziej — klechdy.

Obowiazujace programy nauczania uwzgledniajg te tresci w dobo-
rze tekstow czytanek w podrecznikach oraz pozycji lekturowych, jak Le-
gendy polskie Wandy Chotomskiej czy zbiory podan 1 basni polskich —
Klechdy domowe oraz U zlotego Zrddla, pod redakcja Hanny Kostyrko.
Jednak rzadko w praktyce szkolnej przyjmuje si¢ przynaleznos¢ tych utwo-
row do folkloru dziecigcego i raczej nie poddaje si¢ ich twérczym mody-
fikacjom.

Teksty bajkowe s3 tez bardzo wazne dla ksztalcenia kompetencji kul-
turowych dziecka, czyli przygotowania go do przysziego aktywnego uczest-
nictwa w kulturze. Zgodnie z modelem generatywnym Chomskiego kom-
petencje kulturowe definiuje si¢ jako element kompetencji jezykowych,
realizowanych podczas stopniowego poznawania rodzimego jezyka jako
systemu znakéw o znaczeniu kulturowym’. Dziecko nabywa wigc potrzeb-
nych umiejetnodci przez wychowanie w okre$lonym $rodowisku, domo-
wym 1 regionalnym, przez jezyk matczyny, ale tez przez poznanie piesni,
bajek, folkloru dziecigcego, strojéw, obyczajow, obrzeddw, rytualéw, norm.
Wszystkie te determinanty sg niezbedne w procesie ,,nieSwiadomego naby-
wania tozsamosci”, jak je definiuje Jerzy Nikitorowicz®.

Podczas poznawania i wspdltworzenia folkloru dziecigecego ksztaltu-
jemy u dziecka poczucie wspélnoty lokalnej i przynaleznosci do malej oj-
czyzny. To wazne juz na poczatku drogi edukacyjnej mlodego czlowieka,
czyniac go wrazliwym, aktywnym 1 twérczym w calym pdZniejszym zyciu.
Pozwala dziecku rozwijal swoje zainteresowania i talenty, zyskiwaé $wia-
domo$¢ swoich mozliwosci. Stanowi tez czynnik integrujacy go z grupg
spoleczng regionu 1 narodu, rozwijajgc postawe patriotyczna, ale tez posta-
we otwarto$ci na odmienno$é czy egzotyczno$¢ innych kultur 1 narodéw.
wZwlaszcza jest to potrzebne dzisiaj — konstatuje Elzbieta Kaszewska —
u poczatkdw trzeciego tysiaclecia, kiedy zyjemy w $wiecie przeladowanym

7 Por. T. Rittel, Podstawy lingwistyki edukacyjnej. Nabywanie i ksztatcenie jezyka, Krakdéw 1993, s. 138.
8 J. Nikitorowicz, Kreowanie tozsamosci dziecka, Gdansk 2005, s. 85.
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r6znorodnymi treSciami i czgstokroC sprzecznymi systemami warto$cl, kiedy
zalewa nas kosmopolityczna mnogo$¢ réznorodnych propozycji, zwlasz-
cza amerykanskich i ogélnie zachodnich™.

Folklor dzieciecy daje wiele mozliwosci 1 warto o tym pamigtaé w pla-
nowaniu zaj¢¢ dydaktycznych czy zabaw z dzieémi. To skarbnica rodzi-
mej tradycji, ale tez weigz zywa cz¢§¢ kultury, ktorg kolejne pokolenia
powinny wspdltworzyé. Teksty folkloru dziecigcego to tez najbardziej
naturalne utwory do inicjacji czytelniczej dzieci czy tez stymulacji do ich
ekspresji i twérczosci.
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