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LUDOWE PIESNI 1 ZWROTY DO BOGOW

Wsrod piesni ludowych znajduje si¢ pewna grupa utwordw, ktore odnosza
sic do bogdw. Istnieje duza rozmaito$¢ tych form: od pochwalnych piesni
o charakterze uroczystym, zblizonych do hymnu, az po piosenk¢ — zaklecie,
ujeta w stowach rytualnych formutek. Wazna czgS¢ tej tworczosci stanowia
utwory bezposrednio powiazane z obrzgdami, przeznaczone do zbiorowego
wykonania. Wsréd nich znajdowaly si¢ pieSni, ktore weszly do literatury,
jak np. dytyramb, pean, iobakchos. Pojawienie si¢ pieSni autorstwa zawo-
dowych poetéw nie spowodowalo natychmiastowego zaniku form ludowych.
Przez pewien czas istnialy one rédwnolegle. Nawet ich zanik nie musial
oznaczaé, ze przestaly oddzialywaé na tworczo$¢ réznych autorow. Mimo
ze same juz nie istniaty, mogly wplywa¢ na rozwdj innych gatunkéw i odmian.
Na pewno stanowily zrodlo watkéw 1 motywow wykorzystywanych przez
wielu mistrzow piora.

Z greckimi* obrzegdami ludowymi wiazaly si¢ rOwniez utwory, ktore nigdy
nie zostaly wprowadzone do literatury, jak np. ioulos, demetroulos i inne.
Znamy je jedynie z relacji komentatorow antycznych i drobnych fragmentow,
ktore sa dla nas bezcennym materialem do badan nad folklorem greckim.

Rozwdj ludowych piesni do bogdéw byt zwiazany ze swiadomoscia religijna
spoleczenstwa greckiego, ktore lubowalo si¢ w réznego rodzaju uroczystos-
ciach, obrzedach i obyczajach. Ich wielo§¢ zawazyla na powstaniu roézno-
rodnych gatunkow, odmian, form ludowych. Istnialy osobne utwory wyko-
nywane ku czci Dionizosa, Apollona, Demeter, Persefony, stowem ku czci
bostw roztaczajacych swa opiek¢ nad uprawa roli, urodzajem plonow,
wegetacja roslin. O poezji tego typu mozemy powiedzeé, ze byla bezposrednio
zaangazowana w trud wiesniakow, w ich troski, zmartwienia, zmagania sig
z nieurodzajng gleba i Ze to zaangazowanie wycisng¢lo pigtno na strukturze
utworow.

Zachowane fragmenty odnosza si¢ takze do bostw nie zwigzanych
formalnie z rolnictwem, jak np. Dzeusa, Afrodyty, Aresa. Oczywiscie wiersze
te rowniez wyrastaly z atmosfery Zycia greckiej wsi. Byly one powiazane
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z pewnymi obrzedami i odzwierciedlaja Owczesne obyczaje i mentalnosé
wiesniacza.

Jak juz wczesniej zaznaczylisSmy, do piesni ludowych nalezy zaliczy¢ takze
utwory nie zwiazane bezposrednio ze §rodowiskiem wiejskim. Sa to réznorodne
piosenki, zwroty, wypowiedzi ludzi prostych, skierowane do bogéw w réznych
sytuacjach zyciowych, obyczajowych, spolecznych, np. podczas podrdzy,
w trakcie igrzysk sportowych, w czasie wykonywania czynno$ci zawodowych.
Religia przenikala wszelkie dziedziny ludzkiego dzialania. Ekonomia, gos-
podarka, polityka, rozrywki, $wigta mialy swdj aspekt religijny. Stad brala
si¢ wielka réznorodno$¢ genologiczna utworow dedykowanych bogom.

Prezentacje piesni do bogoéw rozpocznijmy od utwordéw zwiazanych
z bostwami rolniczymi. Te piesSni, jak i wszelkie inne utwory dedykowane
bogom sa okre$lane w potocznym ujeciu mianem hymnu. Termin ten, co
podkresla wielu wspolczesnych badaczy!, jest jednak nieprecyzyjny i nie ma
jednoznacznej definicji. Problem tkwi w tym, ze okre§lenie hymn w pewnych
sytuacjach mogto posiada¢ znaczenie szersze — rodzajowe, w innych za$
wezsze — gatunkowe. Trzeba mie¢ takze na uwadze to, ze jako forma
literacka hymn podiegal roznorakim przeksztalceniom, przybierat rdzne
postacie, ze w poszczegOlnych epokach wchodzit w powigzania z rozmaitymi
faktami literackimi, a wiec za kazdym razem mial inne znaczenie, ksztalt,
tresC. Te zastrzezenia odnosza si¢ przede wszystkim do literatury pigkne;j.

Trudnosci duzo wigksze sprawiaja formy wypowiedzi wytworzone w folk-
lorze. Nieuchronnie rodzi si¢ pytanie, czy pieSni ludowe skierowane do
bogdéw roéwniez sa hymnami, czy posiadaja wyznaczniki rodzajowe, gatunkowe,
czy mozna je obiektywnie sklasyfikowal. Postawienie problemu w ten sposéb
wydaje si¢ niewlasciwe. Wobec réznorodnosci form i watkéw wystepujacych
w utworach tego typu wszelkie proby genologicznego opisu czy naukowych
uogdlnien z gory sa skazane na niepowodzenie. Sprawg mozna uja¢ z innej
strony. Rezygnujac z teoretycznych sformutowan, ktorych celem byloby
okreSlenie cech — takich czy innych wlasciwoéci gatunku, nalezy jedynie
skupi¢ si¢ na praktyce. Wiadnie owa praktyka u antycznych pisarzy jak
i uczonych komentujacych folklor grecki okazuje si¢ sprawa niezwykle wazna.
Polega ona — mowiac najogblniej — na pewnej Swiadomoéci, rozpoznawalnosci
gatunkowej tak ze strony autora tworu, jak i odbiorcy. Autor po prostu
wiedzial, dzigki doSwiadczeniu swojemu i cudzemu, jak ma postepowac,
jakie Srodki sa skuteczne w danej formie wypowiedzi?, jakie moga zapewnié

1 Zob. np. J. Danielewicz, Morfologia hymnu antycznego, Poznan 1976; H. Pod-
bielski, Wstepne rozwazania na temat greckiej poezji hymnicznej, ,,Roczniki Humanistyczne”
12/3 (1964), s. 41-54; J. Schnayder, Hymn, ,, Zagadnienia Rodzajow Literackich™ 3/1 (1960),
5. 140-142.

2 Jest to stawne zagadnienie stosownoSci (decorum, prepon). Zob. na ten temat: J. Styka,
Zasada stosownosci (decorum) w literaturze rzymskiej, Krakow 1997.
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dobry rezultat artystyczny, jakimi nalezy si¢ postugiwa¢ w danej sytuacji.
Z kolei odbiorca wiedzial, czego moze si¢ spodziewaé po utworze, ktbrego
wykonanie odbywalo si¢ w SciSle okreslonej sytuacji.

W odniesieniu do hymnu antyczni komentatorzy sa zgodni co do tego,
Ze ta forma odnosi si¢ przede wszystkim do bogéw i jako taka ma charakter
uroczysty i dostojny. Reprezentatywne jest tu stanowisko Polluxa3, ktéry
w swoim Onomasticonie napisal: ,,pieSni dla bogéw nazywane s3 powszechnie
peanami i hymnami’4.

W dalszej czeSci swojej wypowiedzi uczony starozytny daje jednak
pierwszenstwo hymnowi, ktory staje si¢ pojeciem nadrzednym w stosunku
do innych form literackich. Pean, jako pie$n stawiaca Apollona, jest tutaj
jedynie odmiana hymnu — jak bySmy dzi§ powiedzieli. Podobna uwaga
odnosi si¢ do dytyrambu, ktory jest traktowany jako hymn ku czci Dio-
nizosa. Pollux zalicza do kategorii hymnu nie tylko te utwory uprawiane
i wslawione przez zawodowych poetow. Wspomina jeszcze o formach
nieliterackich — ludowych, takich jak oupingos, ktory byt hymnem ku czci
Artemidy wraz z peanem wykonywanym podczas uroczystej procesji (pro-
sodia). Takze Demeter mialo hymn ku swojej czci; nazywal sie on ioulos.
Warto zwrdci€ uwage, ze autor Onomasticonu stawia na jednej plaszczyznie
wszystkie utwory dedykowane bogom, zaréwno te artystyczne, jak i ludowe.
Ten fakt swiadczy o tym, ze nie wzgledy genologiczne ani zadne teoretyczne
ustalenia decydowaly o nadaniu pie$ni danej nazwy. O przynaleznosci
gatunkowej decydowata praktyka, okoliczno$¢, sytuacja, w tym wypadku
tradycyjny obchod, tradycyjna uroczystos$€. Okreslona piesn byla wykony-
wana tylko w konkretnej sytuacji, w powigzaniu z tym, a nigdy innym
obrzgdem, stawila tego, a nie innego boga.

1. Piesni ku czci Demeter

Bostwem par excellence rolniczym byla corka Kronosa i Gai, siostra
Dzeusa — Demeter. Ona to miata nauczy¢ ludzi uprawy roli, dlatego cieszyla
si¢ szczegolnym kultem na wsi, gdzie ceniono jg jako bogini¢ urodzajow.
Wiemy juz, ze slawiaca ja pie$n to ioulos. Ten termin oznaczal pierwotnie
pierwszy zarost, pierwsze wiosy na brodzie mlodzienca, a takze zzgty snop
skladajacy si¢ z roznego rodzaju zboz. Wyraz ten wystgpowal przemiennie
z innym synonimicznym i podobnie brzmiacym: oulos. Athenajos’, nawigzujac

3 Pollux, Onomasticon 1, 38.
4 Thum. tekstow greckich, w tym pieéni ludowych — RK.Z.
S Athen. XIV, 618 c.
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do tych stow, powoluje si¢ na dzieto O peanach Semosa z Delos, ktory
mial potwierdzi¢, Ze rolnicy tymi wyrazami okreslali zarowno plony, jak
i hymny ku czci bogini.

Przeniesienie nazwy ioulos i oulos na utwér Spiewany ku czci Demeter
wynikalo zapewne z legendy, ktéra glosita, ze bogini nauczyla rolnikow
stawiania snopow, a takze sama wynalazta pie$n, jaka mieszkancy wsi mieli
ja stawic®. Utwor taki mogt poszezyci€ si¢ jeszcze dwoma nazwami zlozonymi.
Jedna z nich byl demetroulos, w ktorej — jak wida¢ — znalazto si¢ imie
adresatki odbierajacej hold; inny termin to kallioulos wskazujacy na dostojna
form¢ piesni. Do naszych czaséw zachowal si¢ jeden wers, pochodzacy
z utworu $piewanego ku czci Demeter:

Zedlij snop, snop, zeslij wielki snop!

Chociaz zrodla antyczne w przewazajacej czgsci sa zgodne co do tego,
iz ioulos byt pie§nia stawiaca Demeter, nie brakowalo opinii kwestionujacych
te tez¢. Sam Athenajos? przytacza poglady niektorych starozytnych autoréow
utrzymujacych, ze ioulos byl piosenka wykonywana przez przedzacych welne.
O wyznaczeniu takiej funkcji piesni zadecydowata prawdopodobnie etymologia,
laczaca stowo ioulos z terminem oulos, ktory poza wspomniang przez nas
rzeczownikowa forma snop zboza moze by¢ réwniez przymiotnikiem w zna-
czeniu welnisty, z weiny. Z kolei pewien scholiasta komentujacy dzielo
Argonautica Apolloniosa Rodyjskiego®, cytuje Eratosthenesa, ktéory w swoim
Hermesie napisal, ze ioulos byl piosenka robocza zniwiary — najemnikéw,
a on sam styszal, jak pewna shizaca, wypiekajac placki jeczmienne, §piewata
piekne iouloi. Te opinie sa jednak odosobnione. Zdecydowanie przewazal
poglad o hymnicznym charakterze utworu dedykowanego Demeter.

Wspomnieli$my wczesniej o szczegdlnym zwiazku piesni ludowych z uro-
czystosciami religijnymi. Do najwspanialszych uroczysto$ci obchodzonych
ku czci Demeter i jej corki Persefony nalezaly misteria eleuzyjskie. Odbywaty
si¢ one w miescie Eleuzis, polozonym w Attyce, stynnym ze wspanialej
$wiatyni Demeter. Pisarz chrze$cijanski Hipollitos (ok. 170-235)° pozostawit
nam opis tego obrzedu, a takze fragment piesni wykonywanej podczas trwania
ceremonii. Z jego relacji dowiadujemy sig, Ze Atenczycy, wzorujac si¢ na
Frygijczykach, ukazywali wtajemniczanym w misteria zzgty w milczeniu zielony
klos zboza. Mial on obrazowaé wielka i doskonata $wiatlo§¢ pochodzaca
od bogini. Uroczystosciom przewodniczyl kaptan — hierofanta, ktory musiat
by¢ mlody, pigkny i ... pozbawiony meskosci, gdyz przedstawial Attisa,

¢ Athen. X1V, 618 c.

7 Ibidem.

8 Schol. Ap. Rh. 972.

*Hippolytos, Orig. Haeres. 115 Miller (= 5.8.40, 96 Wendland).
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Slicznego mlodzienca — kochanka bogini Kybele, ktory owladniety jakim$
szalem wykastrowal si¢ i zmart, lecz potem zostal przez bogini¢ przywrdcony
do zycia. W misteriach stal si¢ symbolem odradzajacej si¢ na wiosng przyrody.
Nawiazujac do tej postaci, kaplan noca w Eleuzis w scenerii wielkiego
ogniska wykonywat tajemnicze misteria, wykrzykujac dono$nym glosem stowa:

Krolowa Brimo zrodzita
swigtego syna Brimosa

Uwage zwraca wyraz Brimo prawdopodobnie frygijskiego pochodzenia,
oznaczajacy imi¢ albo tytul bogini. Interesujace jest takze imi¢ Brimosa
— bohatera zrodzonego przez bogini¢, ktorym mogt byé wskrzeszony Attis.
Dzisiaj nie potrafimy wskaza¢ genezy tych nazw ani ich znaczenia'®. Hippolitos
sugeruje, ze tytul Brimo, przypisany krolowej, wskazuje na jej potege
1 pochodzenie duchowe, niebianskie, z wysoka. Jesli zatem jest ona potezna,
to i kazdy, kto rodzi si¢ z niej, jest potezny i tak jak ona wywodzi si¢
z niebios. Cytowany okrzyk moglby wienczy¢ ceremonie, ktora miala
uzmystowi¢ wtajemniczanym, zZe czlowiek nie ginie po $mierci, ze jest
nieSmiertelny, podobnie jak ziarno rzucone w ziemig¢ nie umiera, ale staje
si¢ poczatkiem nowego zycia.

Starozytnos¢ przekazala!! nam jeszcze jeden dwuwiersz, pochodzacy
z piesni $piewanej podczas poprzedzajacego misteria eleuzyjskie $wigta orki
(Proerosia). Byt to utwor dedykowany corce Demeter — Persefonie. Wyko-
nywano go podczas wielkiej procesji, zdazajacej z Aten przez rzeke¢ Kefizos
do Eleuzis. Uroczysto$¢ nawiazywala do corocznego przygotowania ziemi
do jesiennych zasiewdw, ktOre greccy rolnicy mieli zwyczaj dokonywaé
wczesnie rano. Zachowany fragment zawiera wezwania skierowane do bogini:

Przejdz, Persefono, prez most,
pole prawie trzykrotnie jest zaorane.

Stowa te prawdopodobnie nalezaly do piesni konczacej uroczyste obrzedy
zasiewOw. Przechodzeniu przez most na rzece Kefizos towarzyszyt radosny
nastréj'? z dokonanej pracy i nadzieja na plony.

Ich obfitoscia greccy rolnicy mogli cieszy¢ si¢ podczas swiat Tesmoforiow
obchodzonych ku czci Demeter w polowie pazdziernika. Odpowiadaly one

10 Tytul Brimo zyskuje Persefona (Etym. Magn. 213, 49), Hekate (Ap. Rhod. III, 861),
Demeter (Clem. Alex. Protr., 13, 4. Zob. tez na ten temat: J. G. Frazer, Zlota galq?, thum.
H. Krzeczkowski, Warszawa 1978, s. 142.

1 Proklos, ad Hes. Op. 389.

12 Zob. na ten temat: L. Winniczuk, Ludzie, zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji,
Warszawa 1985, s. 549-551.
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naszym dozynkom. Wypiekano wowczas wielkd bochen chleba zwany achaine!s.
Kulminacyjna czescia obchodow byly tzw. Megalartia — uroczystos¢ wielkich
bochenkow, podczas ktorych rozentuzjazmowani ludzie czgstowali si¢ na-
wzajem §wiezym chlebem wypieczonym z nowego ziarna. Zachowaly sie
rytualne stowa, jakimi ofiarodawcy zwracali si¢ do siebie:

Skosztuj bochen chleba peinego ttuszczu!

Zwyczaj ten przywodzi na my$l nasza polska tradycje dzielenia sig
oplatkiem w wigili¢ Bozego Narodzenia. Doszukiwanie si¢ wplywow inspiracji
obyczaju greckiego na polski byloby oczywiscie przedsigwzigciem niedopusz-
czalnym z punktu widzenia nauki. Analogia jednak istnieje.

Zrodla literackie przekazuja nam wiadomosci dotyczace przede wszystkim
obrzedow atenskich. Wiemy jednak skadinad, iz kazde z panstw greckich
mialo swoje whasne $wigta i uroczystosci. Mozemy zatem przypuszczaé, ze
istniato wiele pie$ni zwiazanych z kultem, zwlaszcza z obrzedami odprawianymi
ku czci bostw wegetacyjnych, do jakich zaliczamy nie tylko Demeter, ale
i Dionizosa.

2. Pie$ni ku czci Dionizosa

Kult boga wina i winnej latorosli, ktorej uprawa i hodowla byla jedna
z najwazniejszych dziedzin gospodarki wiejskiej, mial w zyciu mieszkancow
Grecji wielkie znaczenie. W samych tylko Atenach obchodzono szereg $wiat
ku czci Dionizosa'¥, m. in. Male Dionizje, Lenaia, Antesteria, Wielkie Dionizje.
Literatura pigkna wyksztalcita przynajmniej dwie formy genologiczne, na-
wiazujace bezposrednio do postaci tego boga: dytyramb i iobakchos'®. Dionizos
jest ponadto bohaterem wielu legend i mitoéw, ktore staly si¢ przedmiotem
zainteresowania najwigkszych tragikow greckich. Wszystkie te fakty §wiadcza
o randze boga wina, ktorego kult byl niezwykle popularny w calej Grecji.

PowiedzieliSmy juz, ze utwory majace szczegdlny zwiazek z Dionizosem
to dytyramb i iobakchos. Nastreczaja one uczonym wiele probleméw, ktére
jednak nie stanowia przedmiotu niniejszych rozwazan. Ograniczmy si¢ jedynie
do stwierdzenia, ze poczatki tych gatunkow wywodza sie zapewne ze zjawisk

13 Athen. III, 109 i n.

14 Zob. na ten temat: L. Deubner, Attische Feste, Berlin 1932, s. 134 i n.; A. E.
Haigh, The Attic Theatre, London 1946; A. W. Pickard-Cambridge, The Theatre of
Dionysus in Athens, London 1946, idem, The Dramatic Festivals of Athens, London 21967;
Mala encyklopedia kultury antycznej, Warszawa 1988, s. 194; L. Winniczuk, op. cit., s. 523-584.

15 Zob. A. M. Komornicka, Simonides z Keos. Poeta i medrzec, Wroctaw—Lo6dz 1986,
s. 29.
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nie bedacych literatura, tj. z ludowych obrzedéw i instytucji. Dopiero w VII w.
przed Chr. Arion i Archiloch uczynili te utwory piesniami literackimi, ktore
w toku rozwoju usamodzielnily si¢ i zaczgly pedzi¢ wlasny Zzywot, niezalezny
czesto od okolicznosel, jakie byly ich geneza.

Obok tej tworczosci zawodowej i literackiej, ktorej pewna cze$¢ dotrwata
do naszych czaséw, istnialy rdwnolegle utwory ludowe poswigcone Dioni-
zosowi. Wsrdd zachowanych fragmentéw znajduje si¢ pewien hymn, praw-
dopodobnie bardzo archaiczny!®, wykonywany przez kobiety elidzkie. Znaj-
dujemy go u Plutarcha!”, niestety nie w wersji oryginalnej, ale juz unowoczes-
nionej — dostosowanej do Owczesnego odbiorcy, ktory mogt nie rozumieé
dawnych form jezykowych. Oto brzmienie tego hymnu:

Przybadz, bohaterze Dionizosie

do Elejczykow $wiatyni,

do $wigtosci razem z Charytami,

przybadz w szale na nogach wolu do swiatyni,
wspanialy byku,

wspanialy byku!

Interesujacym jest fakt!®, ze Dionizos wystgpuje w utworze jako bog — byk
albo raczej jako byk — heros'®. PieSn nie zawiera zadnej wzmianki o winie.
Pojawia si¢ jedynie motyw szalu (thyon), ogdlnie znany z klasycznych wersji
mitu o Dionizosie, przy czym w przeciwienstwie do tychze wersji 0w szal miat
nieco inny charakter; nie wynikal bowiem z jakiego$ natchnienia, mistycznego
zapamietania czy bakchicznego opgtania. Wigzat si¢ raczej z natura byka,
zwierzgcia gwaltownego, fatwo popadajacego w ztos¢, stanowiacego niebezpie-
czenstwo dla cztowieka. Uwage zwracaja takze towarzyszki Dionizosa — bogi-
nie pigkna Charyty, nie spotykane w innych opowiesciach o bogu, ktbry
poruszat si¢ raczej w otoczeniu sylenow, bakchantek, satyrow i bostw pomniej-
szych, jak Priapos. Interpretacja tekstu nie jest ani latwa, ani pewna. Mozemy
doszukiwa¢ si¢ w nim analogii z kultura kretenska, ktorej pewna znajomo$¢
posiadamy dzieki znaleziskom archeologicznym. Zrédia ikonograficzne w po-
staci freskOw, wizerunki na naczyniach pokazuja nam sceny, w jakich czesto
pojawia si¢ motyw byka. Materialy archeologiczne wskazuja takze, ze w cywili-
zacji kretenskiej ujawnial si¢ element niewiesci. Wazne miejsce w spoleczenstwie
zajmowaly kobiety; rowniez w wierzeniach dominowaly istoty plci Zenskiej. Czy
zatem hymn mieszkanek Elidy, zmierzajacych do §wiatyni Dionizosa — byka

16 7Zob. J.Danielewicz, op. cit., s. 4, przyp. 8.

17 Plutarch, Qu. Graec., 36, 7.

18 Poglady badaczy na sprawe tego utworu daje J. Danielewicz, Liryka grecka. Melika,
Warszawa 1996, s. 520-523.

19 Zob. J. M. Edmonds, Lyra Graeca, London 1980, 5. 599-600.
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i Charyt, jest przezytkiem wierzen i kultury kretenskiej, ktora przeciez od-
dzialywala takze na Peloponez? Na tak postawione pytanie nie mozna daé
jednoznacznej odpowiedzi, gdyz poza stwierdzeniem pewnych analogii i po-
dobienstw nie dysponujemy materialem zrédlowym, dokumentujacym szersze
otwarcie si¢ §wiata greckiego na wplywy literackie bardziej rozwinigtej Krety.

O archaiczno$ci utworu moze Swiadczy¢ jego forma wersyfikacyjna, nie
tworzaca okreslonego systemu. W strukturze wiersza przewazaja stopy
daktyliczne, ktorych uklad daleki jest od regularnosci cechujacej literackie
piesni epickie. Wedlug Edmondsa?®’, taka forma metryczna, w ktorej ukladano
rOwniez niektore przystowia, ma wywodzi¢ si¢ z preheksametru, z tego
samego pnia co epika. Nie ulega watpliwosci, ze hymn ku czci syna Dzeusa
i Semele wykonywaly kobiety podczas uroczystosci religijnej. Nie wiemy
tylko, przy jakich okazjach mogly §piewaé utwor. Moze czynily to w okresie
swiat Thyi (thyiai), o ktérych wspomina Pausaniasz?!, twierdzac, ze Dionizos,
jeden z najbardziej czczonych bogéw w Elidzie, nawiedzal miasta, odbierajac
hold ich mieszkancoéw odbywajacych $wigte uroczystosci.

Utwory Iudowe bywaly organicznym elementem innych obrzgdéw ku
czci Dionizosa, bardziej nam znanych. I wowczas pelnily przede wszystkim
funkcje zwigzane z treSciami tego obrzedu. Starozytno$¢?? przekazata nam
fragmenty wypowiedzi wyglaszane podczas swiat Lenajow, odbywajacych si¢
w miesiacu Gamelion (tj. na przelomie stycznia i lutego), ktore obchodzono
w zwiazku z utrwalong tradycja tloczenia wina. Urzadzano wtedy uczty,
zabawy, wesole pochody ciagnely przez ulice miasta. Wazng czeécia uroczys-
tosci bylo skiadanie ofiar. Czynnos¢ t¢ rozpoczynal trzymajacy pochodni¢
daduch (dadouchos), ktory zwracal si¢ do uczestnikOw ceremonii stowami:

przyzywajcie boga!

Ci za§ wypowiadali formule rytualna, w ktorej uzewnetrznialy si¢ poprzez
stowa przymioty Dionizosa i oczekiwanie, jakie ofiarodawcy zywili wzgledem
niego:

Semelijski Iakchosie, dawco bogactwa!

Zwr6¢my uwage na to, ze Dionizosa nie nazwano jego wlasnym imieniem,
czy tez najbardziej znanym przydomkiem Bakchos. Sktadajacy ofiare postuzyli
si¢ imieniem jego matki wbrew greckim zwyczajom spotykanym juz u Homera,
ktore nakazywaly dawac chlopcom i dziewczgtom tzw. patronymikon — imig

2 Jbidem, s. 600.
21 Pausanias VI, 26.
22 Schol., ad. Aristoph. Ran. 479.
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wskazujace pochodzenie od ojca lub od dziada?®. Fakt, ze Dionizosa okreslono
imieniem matki, moze wskazywal na niegrecki, pierwotny charakter i po-
chodzenie kultu tego boga, ktory mial przywedrowac z Tracji i Azji Mniejszej.
Wielu badaczy wspodlczesnych twierdzi, ze na tych terenach istniala, przynaj-
mniej w pewnej fazie rozwoju mieszkajacych tam spoleczenstw, instytucja
matriarchatu. Kult bostw kobiecych, rozpowszechniony w Anatolii od stuleci,
mogl przenikaé w czasach historycznych do Grecji. Cytowany wers bylby
zatem §ladem czy raczej przezytkiem jakich§ archaicznych, z gruntu obcych
wierzen, w ktorych centralna rolg — w obrzedach i uroczystosciach odgrywata
istota kobieca — bogini i niewiasta.

Problematyczny jawi si¢ takze nadany Dionizosowi epitet lakchos, ktorego
etymologia nie zostala jeszcze w pelni przekonywajaco wyjasniona. Zazwyczaj.
przyjmuje si¢, ze stowo to wywodzi si¢ od okrzyku obrzgdowego iakche!,
powtarzanego przez wtajemniczanych?*. Na pewno nie bylo ono whasciwym
imieniem boga, ktore w zaprezentowanej formulce nie zostalo wypowiedziane
ani razu. By¢ moze owo unikanie uzywania imienia wlasnego wynikalo
z wiary w istnienie stéw tabu i ich magicznych wlasciwosci, cechujacej
niektore spoleczefistwa pierwotne. MielibySmy tu do czynienia z jakimi$
dawnymi przesadami, spotykanymi w starozytnej Grecji, zwlaszcza w mis-
teriach eleuzyjskich, ktore zabranialy wypowiadania imion kaplan6éw i innych
dostojnikow bioracych udzial w swigtych obrzedach?s.

Intryguje jeszcze okreslenie Dionizosa mianem ,,dawca bogactwa” (plouto-
dotes). Wiadomo powszechnie, ze przynajmniej w epoce klasycznej byl on
wylacznie bogiem winnej latorosli, wina i mistycznego szalu. Przypisanie
Dionizosowi atrybutu bogactwa byloby zatem przypadkiem odosobnionym,
sprzecznym z ogolnie przyjetym, klasycznym wyobrazeniem o naturze i cechach
tego boga. Z drugiej strony ten zaskakujacy fakt moze takze potwierdzac
przypuszczenie o niegreckim i archaicznym rodowodzie Dionizosa, w ktorym
ludy barbarzynskie widziaty boga zapewniajacego pomysine zbiory. Wszystkie
te spostrzezenia zdaja si¢ Swiadczy¢ o tym, Ze cytowany fragment nalezat do
bardzo starej piesni, wywodzacej si¢ prawdopodobnie z terendw Azji Mnigjsze;.

Podczas uroczystosci ku czci Dionizosa po od$piewaniu pieSni przy-
stepowano do sktadania ofiar. Wazna ich czgscia byla ofiara plynna (sponde),
ktora dopelniano poprzez wylanie wina na oltarz ofiarny. Po dokonaniu tej
czynnosci, kaplan zwracat si¢ do ofiarodawcy:

Ofiar¢ rozlano, przyzywaj bogal!

2 Tworzono je w [ormie rzeczownika lub przymiotnika przez dodanie do tematu imienia
koncdwki -ides, np. Atrides, Pelopides, Heraklides itp.

% Zob. P. Grimal, Slownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 1986, s. 153.

25 Zob. J. G. Frazer, op. cit., s. 215.
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Stowa te wynikaly z bezposredniego stosunku starozytnych Grekéw do
bogéw. Wierzyli oni w to, ze podzieliwszy si¢ z bogiem czgscia swego
dobytku, uzyskaja na pewno jego blogostawienistwo i konkretna pomoc
w potrzebach.

Niezmiernie ciekawe sa inne obrzgdy odbywane ku czci Dionizosa. Opis
jednego z nich znajdujemy u nieocenionego Athenajosa, ktory z kolei czerpie
z traktatu O peanach Semosa Delijczyka. Uroczysto§¢ odbywala si¢ praw-
dopodobnie w czasie §wiat Wielkich Dionizjow, a wigc na poczatku wiosny.
Korowody tancerzy i tancerek, grupy przebierancow i wesotkow wybiegaty
na drogi i ulice greckich wiosek i miast. Ich mieszkancy, wyrwani z codziennej
nudy i przyziemnego zatroskania o sprawy materialne, mieli okazje ogladac
widowiska i przedstawienia, ktére odbywaly si¢ na prowizorycznie skleconych
scenach, zwanych orchestrami, ustawionych na rynkach i placach. Byt to
rodzaj pierwotnego teatru — ludowego lub jarmarcznego — jak bySmy dzi§
powiedzieli. Istnial on od niepamigtnych czaséw, zanim dat poczatek pewnym
formom literackim, takim jak mim czy sielanka?s. W tych przedstawieniach
rej wodzili pieSniarze uwienczeni bluszczem (estephanomenoi), deklamujacy
wlasne utwory poetyckie wyrazone w metrum jambicznym, stad tychze
improwizatoréw nazywano niekiedy jambami (iamboi). Wirdd pstrej i hatasliwej
gromady znajdowali si¢ takze inni tancerze, tzw. ithyfallowie (ithyphalloi),
ktorzy byli wyposazeni w dlugie, proste fallosy i maski przedstawiajace ich
jako pijanych mezczyzn. Nosili ponadto biale chitony o wzorzystych rekawach
1 tarentyjskie, dhugie suknie, siggajace kostek. Ten roznobarwny i glosny
thum, przekroczywszy bramy miasta, kierowal si¢ ku rynkowi, gdzie przy-
gotowano podium, do ktorego prowadzily przejécia, tzw. parodoi. Gdy jedna
grupa artystow znalazta si¢ juz na $rodku tej orchestry przed zebranym
ludem, zwracata si¢ do publicznosci tymi stowami:

Nuze zrébceie

przejscie dla boga,

albowiem chce w calej okazatosci
przez $rodek kroczyd!

W tym czasie niosacy fallosa (phallophoroi), posmarowani winnym
moszczem, nakladali na swe glowy wience, zlozone z liSci macierzanki, fiotkkdéw
1 bluszczu. Spowici w grube plaszcze (tzw. kaunakes), jedni wchodzili
z bocznych wejé¢, inni z Srodkowych, stapajac w takt tej pieSni:

Te¢ muzyke, tobie Bakchosie przynosimy w darze,
tworzac prosty rytm w roznorodnej melodii

%6 Zob. na ten temat: S. Srebrny, Grecki teatr jarmarczny, [w:] Teatr grecki i polski,
Warszawa 1984, s. 89-94.
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swiezej, dziewiczej, jakiej jeszcze w piesniach
nie stosowano. Lecz rozpoczynamy hymn,
ktéry jest nieskalany.

Nastepnie rozbiegali si¢ wérod tlumu, zatrzymujac si¢ przez chwile, szydzili
z 0soOb, ktore sobie wybrali i ktore w czyms$ im si¢ narazity.

Jak juz powiedzieliSmy, w tym obrzgdzie mamy do czynienia z pewna
forma teatru ludowego, ktory mogl na wiele stuleci poprzedzi¢ pojawienie
si¢ literackich gatunkéw dramatycznych. W wypowiedziach, zachowaniu
i ubiorze czlonkéw wesolego korowodu kryly si¢ tak bardzo charakterystyczne
dla komedii cechy, jak pierwiastki satyry osobistej, wyrazone w uszczypliwych
i wesolych piosenkach, jak i motyw pewnego rozpasania uzewngtrzniajacy
si¢ w niesionym fallosie. Z drugiej strony mamy do czynienia z typowo
ludowym scenariuszem, gdzie stowa i dzialania 0sob — aktorow sa w znacznej
czgdci improwizowane. Jego czgs¢ stanowit takze 6w hymn, ktory mial byé
znakomitym darem dla boga wina. Gramatyczne formy biernika liczby
pojedynczej rzeczownikow rodzaju zenskiego, konczace si¢ na -an, wskazuja
na doryckie pochodzenie tej piesni, co zgodne jest ze $wiadectwami anty-
cznymi, przedstawiajacymi panstwa doryckie jako ojczyzne teatru?’.

W Atenach i w wielu miastach jonskich rozpoczynano w dwunastym
dniu miesiaca Anthesterion, tj. pod koniec lutego, trzydniowe §wigto Dionizosa
Anthesteria?8, czyli §wigto kwiatow. Bylo to trzecie z wielkich §wiat ku czci
tego boga. Odbywalo si¢ ono z okazji kofca zimy i poczatku wiosny, gdy
ziemia zaczynata wydawac pierwsze kwiaty. Wiejskie osiedla ogarniala radosc,
ktora potegowalo otwieranie zakopanych w ziemi¢ kadzi pelnych miodego,
upajajacego moszczu. Stad pierwszy dzien nazywal si¢ wlasnie Pithoigia,
czyli otwarcie kadzi. W drugim najwazniejszym dniu $wiat skladano miode
wino w oflerze Dionizosowi. Obrzgd ten byl polaczony z powszechnym
piciem wina, ktorego kazdy konsumowat tyle, ile tylko zdotal. Degustacja
dokonywala si¢ zazwyczaj ze specjalnych naczyn — konwi, dlatego dzied ten
nazywano Choes czyli konwie. ROwnocze$nie ulicami miasta ciagneta procesja
zlozona z upojonych mlodym winem przebierancow, jadacych na wozach.
Ci pozwalali sobie na drwiny, szyderstwa, zarty, nieraz bardzo pikantne,
a nawet wulgarne. Korowdd ten symbolizowal pochod Dionizosa, gdy bog
wina w otoczeniu satyrow, sylenow powracat do ojczyzny zza morza. Ostatni
dzienn §wiat poSwiecony byl pamigci zmartych, ktorych dusze wychodzity
razem z kwiatami z wngtrza ziemi poprzez otwierajace si¢ pory gleby. Grecy

21 Zob. S. Srebrny, Nasze dziedzictwo po komedii starozytnej, [w:] Teatr grecki..., s. 96.
Uczony wskazuje, ze w Sparcie od dawien dawna ,,istniat starozytny rodzaj igraszek komicznych
zwany dejkelion (mniej wigcej to samo co widowisko)”.

28 Zob. L. Deubner, op. cit.,, s. 93 1 n; G. van Hoorn, Choes and Anthesteria,
London 1951; A. W. Pickard-Cambridge, op. cit., s. 1 in.
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ustawiali wtedy przed drzwiami domow garnki wypetlnione ofiarami z go-
towanych roélin straczkowych, ktoére mialy by¢ pokarmem dla zmartych.
Od garnkow dzien ten nazywano Chytroi. Do naszych czasow zachowaly
sie rytualne stowa, jakimi zywi przepedzali blakajace si¢ dusze:

Precz za dzwi Kery! Juz po Antesteriach!?®

Kery byly personifikacja smierci. Te przerazajace boginie u Homera
i Hezjoda krazyly na polu walki, niosly zgubeg, porywaly do czelusci Tartaru
rannych i zabitych, walczyly o trupy. Grecy bali si¢ tych strasznych duchow
i wszelkiego kontaktu ze §wiatem umarlych. Po$wi¢cenie im ostatniego dnia
Antesteriow $wiadczy o pierwotnym, zadusznym charakterze tych §wiat.
Dopiero pojawienie si¢ kultu Dionizosa zmienilo w zasadniczy sposob wyglad
tych uroczystosci, ktorych forma 1 tre$¢ zaczely odbiega¢ od prazrodet.

Wkroczenie boga wina do Grecji, ktore dokonato si¢ zapewne na przetomie
IX i VIII w., spowodowato wiele przeobrazen w kulturze hellenskiej i dalo
poczatek nowym zjawiskom. Powszechnie wiadomo o wplywie kultu Dionizosa
na genez¢ tragedii i komedii. Nurty dionizyjskie sa obecne w mysli filozoficznej
i roznych gatunkach i odmianach literackich. Ten kult odegrat takze wielka
role w zyciu szerokich warstw ludu wielskiego. Hold oddawano bogu nie
tylko podczas oficjalnych uroczystosci panstwowych. Jego imi¢ przyzywano
w sytuacjach prostych, codziennych, pozbawionych §wiatecznej oprawy
i oficjalnych rytuatow. Mogla to by¢ chwila pozegnania przyjaciela, tak jak
ta, ktorg przedstawil Longos w swoim romansie Dafnis i Chloe®. Chociaz
mamy tutaj do czynienia z fikcja literacka, nie mozna zaprzeczyé, ze istnieje
w utworze szereg realiow, autentycznych zachowan, oryginalnych powiedzen
ludzi prostych, zyjacych na wsi. Autor przedstawia zatem moment odjazdu
Dafnisa, ktéoremu towarzysze wyprawili wspaniala uczte. Zanim jednak do
niej przystapili, strzasngli kilka kropel wina na ziemi¢ ku czci Dionizosa.
Po zakonczeniu biesiady pozegnali wsiadajacego na okret przyjaciela dionizyj-
skimi okrzykami: iakche i eua (iakchantes kai euasantes). Grecy widzieli
zapewne w Dionizosie opiekuna podrozujacych. Bog wina sam wiedziat
doskonale, co znacza dalekie wedrowki, podczas ktorych spotykal sie
z niezyczliwoScia, niebezpieczenstwami, a nawet wrogoscia. Wyruszajacy
w droge mogli si¢ zatem z nim identyfikowa¢, liczac na jego pomoc i opieke.

Nie moglo zabrakna¢ modlitw do Dionizosa podczas prac polnych,
zwlaszcza w winnicy, przy zbieraniu winnych gron. Athenajos®' podaje, ze
na Rodos istnial pewien ciekawy zwyczaj. Otéz wieczorem, gdy zapelnily

2 Por. J. Vrugt-Lentz, Mnemos, London 1962, s. 238.
30 Longos III, 11.
31 Athen. V, 199a.
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si¢ winogronami wszystkie kosze, ustawiala si¢ procesja zlozona z 60 osdb
przebranych za satyréw. Przy dzwigkach aulosu pod przewodnictwem Sylena
$piewali oni pie$n (melos). Byla to pie$n dzigkczynna, wyrazajaca po-
dzickowanie za trud i obfite plony.

Dionizos byl nie tylko bogiem wina i winnej latorosli. Opiekowat si¢
takze drzewami owocowymi. W ogrodach i sadach wiejscy rolnicy ustawiali
jego wizerunki, ktore mialy zapewni¢ dobre zbiory. O tym, ze wegetacja
roslin hodowlanych stanowila charakterystyczny przejaw opieki Dionizosa,
$wiadcza okreSlenia i epitety, jakimi nazywano boga: ,pan ogroddéw”,
»PrZynoszacy smaczne owoce”, ,,powodujacy dojrzewanie owocoOw”. Dowia-
dujemy si¢ takze, ze Dionizos byl opiekunem zielonego zboza3? i figowca
— zwlaszcza na Peloponezie i wyspie Naksos®3. W folklorze korynckim boga
symbolizowala nie tylko winna latoro$l, ale takze sosna, z ktdrej wyrabiano
jego podobizny.

Religia Dionizosa, ktorej geneza tkwi w rejonach, okre§lanych przez
GrekOéw mianem barbarii, okazala si¢ niezwykle popularna w Helladzie,
znalazla szeroki oddzwigk we wszystkich warstwach spolecznych, przybierata
rézne formy i postaci, wywarta wielki wplyw na kulture i folklor. Stefan
Srebrny, zastanawiajac si¢ nad przyczyna tego wyjatkowego zjawiska stwierdza,
ze bylo ono mozliwe ,,tylko na podlozu kultu takiego bostwa, jak Dionizos,
ktérego rysem najbardziej charakterystycznym jest szerokos$¢, rozlewnosé,
brak granic i rozgraniczen, zmienno$¢, wieloksztaltnosé, taczenie w sobie
sprzecznosci’34.

3. Piesni ku czci Artemidy

Niezwykla popularnoscia w kulturze greckiej cieszyla si¢ takze Artemida
(Artemis). Pierwotnie byta dobrotliwa opiekunka $wiata roslinnego i zwie-
rzecego. Patronowala rzekom i zrédlom leczniczym, szczytom gorskim
i blotnistym nizinom. Swa troska otaczala rolnicze zasiewy oraz trzodg
domowa, zwlaszcza konie. Opiekowala si¢ rodzacymi matkami, mlodymi
chlopcami i dziewczgtami. Na jej pomoc mogli liczy¢ narzeczeni, a takze
mysliwi, ktorzy stawiali ku jej czci kapliczki, umieszczali wizerunki na
drzewach, a po udanych lowach skladali w ofierze jako wotum dziekczynne
glowe i skoére upolowanego zwierzecia. Byla istota dobra, niosaca pomoc
kazdemu. Tymi przymiotami Artemida ujmowala serce ludu greckiego.
W folklorze dominowal pozytywny wizerunek tej bogini, moze nawet wbrew

32 Diodoros Sic. 4.4.2.
33 Athen. III, 78c.
3 S. Srebrny, Dwa oblicza teatru atenskiego, [w:] Teatr grecki..., s. 102.
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temu, co moéwila o niej literatura pigkna, ukazujaca ja czgsto jako niedostepna
dziewice, zapamietala towczynie, gniewna i okrutna siostr¢ Apollona, karzaca
za pyche Oriona, Niobe, Koronis, Akteona.

Lud darzyt ja szczegblnym szacunkiem, czego wyrazem byly m.in.
obchodzone w roznych miejscowosciach Grecji §wigta — Artemizja. Nie ulega
watpliwosci, ze podczas tych uroczystosci wykonywano piesni ku czci bogini.
Te utwory, ktore starozytni komentatorzy okreslali mianem hymnu3S, posiadaty
wlasna nazwe gatunkowa: oupingoi. Do naszych czasOw niestety nie dotarly.
W postaci mocno okrojonej i fragmentarycznej zachowaly si¢ natomiast
piesni wykonywane podczas innych obrzgdow. Pochodza one z réznych
miast i regionOw zamieszkiwanych przez Grekow.

Jeden takr utwér wykonywano w Syrakuzach3® w trakcie $wiat, jakie
ustanowiono na pamiatke wojny domowej. Do szczgsliwego zakornczenia walk
miala przyczyni€ si¢ Artemida, ktdra swoja obecnoscia i perswazjg naktonila
wieSniakow do zaprzestania rozlewu krwi. Ci powodowani wdzigcznoscia
przynosili bogini dary i wielbili ja radosnym $piewem. Od tego momentu ustalit
si¢ doroczny obyczaj §piewania takich piesni. Ich prezentacja przybrala z bie-
giem czasu form¢ agonu — wspotzawodnictwa. Do rywalizacji stawaly osoby
zaopatrzone w skorzane torby, wypetnione mieszanka z wszelkich gatunkéw
nasion i w buklaki z koziej skory, w ktorych znajdowalo si¢ wino. Dzi§ nie
potrafimy wyjasni¢ znaczenia tych rekwizytow, tak samo jak nie jesteSmy
w stanie powiedzie¢, w jakim celu zawodnicy zakladali na glowy rogi jelenie,
a do rak brali laski stuzace do polowania na zajace, tzw. lagobola®’. Kazdy
uczestnik byl ponadto uwieniczony girlanda i trzymat wielki bochen chleba, na
ktorym znajdowaly si¢ wypieczone wizerunki dzikich zwierzat. Zwyciezca
otrzymywal wlaSnie 6w bochen chleba — bochen, ktory nalezat do pokonanego.
Rytual wymagal, by zwyci¢zeni opuscili miasto i udali si¢ do okolicznych wsi
i miejscowosci celem zdobycia pozywienia. Wedrujac od domu do domu,
zebrali o datki. Gdy je otrzymali, wykonywali wesole pie$ni, w ktdrych
znajdowalo si¢ blogostawienstwo dla hojnego gospodarza, udzielone w imieniu
Artemidy. Zachowaly si¢ slowa tej piesni. Oto one:

Przyjmij szczeSliwy los,

przyjmij zdrowie,

ktére przynosimy ci od bogini

za dary, jakie otrzymala od ciebie.

Poczatkowe wersy tej pie$ni, zawierajace zyczenia szczeScia i zdrowia,
wynikaly z wiary starozytnych Greké4w w czarodziejska moc stowa. Stowo

35 Zob. Pollux, Onomasticon 1, 38.
3% Arg. Theocr.
37 Stowo to (w sing. lagobolon) moze takze oznaczaé laske pasterska.
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moze dokonywaé cudow, moze wywolaé samo przez si¢, przez sam fakt
moéwienia pewne skutki na zewnatrz, zwlaszcza, jezeli temu stowu towarzyszy
taska bostwa. Wypowiedzenie blogostawienstwa nie bylo jednak aktem
bezinteresownym. WNastgpowalo ono po uprzednim obdarowaniu przez
gospodarza darami przybyszow, ktoérzy chcieli identyfikowad si¢ z boginia
i w jej imieniu sprowadza¢ dobro. Ostatni wers moze odnosi¢ si¢ do samych
obdarowanych. Pragneli oni podkreslié, ze ten, kto im sklada dary, tym
samym sklada je Artemidzie. W ten — trzeba przyznal sprytny sposéb
— uzyskiwali to, o co prosili. Jezeli bowiem gospodarzowi, ktéremu adreso-
wano blogostawienstwo, zdarzylo si¢ rzeczywiscie jakie§ szczgScie, laczyl je
oczywiscie przyczynowo z tymze blogostawienstwem, a jego autoréw hojnie
wynagradzal. Z cytowanego fragmentu poznajemy rdéwnocze$nie nowe
przymioty Artemidy, o ktérych na ogél nie wspomina literatura pigkna.
Bogini jawi si¢ jako dawczyni powodzenia 1 zdrowia.

Dziewicza siostre Apollona lud grecki czcil tancem, ktoremu towarzyszyta
muzyka i stowa pieSni. Akompaniament tworzyla melodia pochodzaca
z kastanietow (ta krembala), ktére w przeciwienstwie do instrumentéw
strunowych i detych wydawaly dzwigk przy uderzanin korpusu przyrzadu
dlonmi i palcami. Opis tanca, zwiazanego z kultem Artemidy, pozostawil
nam Athenajos3. Czerpal on z zaginionego dzieta Dikajarchosa z Messeny
(IV w. przed Chr.) pt.: Zycie Hellady (Bios Hellados). Sycylijskie dziewczeta,
wykonujac taniec przy dzwigkach kastanietow, $piewaly nastepujaca piesn:

Serce nakazuje mi, Artemido, wypowiedzie¢

mily hymn dla ciebie, o ile radowata ci¢ kiedykolwiek
inna dziewia o zlocistym blasku uderzajaca

dionmi kastaniety majace spizowe boki.

Cytowany fragment stanowit zapewne poczatek hymnu. Swiadczy o tym
artystyczna inwokacja skierowana do Artemidy, od jakiej staroZyini poeci
zwykle zaczynali piesni do bogéw. Utwor wykonywano w czasach Dikajar-
chosa — jak juz powiedzieliSmy — a wigc w IV w. przed Chr. Mogt jednak
pochodzi€ z okresu wczedniejszego, na co zdaja si¢ wskazywac pewne elementy
archaiczne. System metryczny, jakim jest tzw. pOtheksametr skladajacy sie
z 4 daktyli, a takze charakterystyczna dla epiki homerowej forma eolskiego
infinitiwu na -menai (w tekécie: hiemenai) pozwalaja przypuszczac, Ze mamy
do czynienia z tekstem dawnym, siggajacym prawdopodobnie epoki archaicz-
nej. Oczywiscie przedstawione archaizmy mogly byc takze celowa stylizacja,
wprowadzona przez pézniejszch autoréw prezentujacych piesn. W tym
wypadku upowaznieni bylibySmy do datowania hymnu najwyzej na wiek IV,

38 Athen. XIV, 636d.
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Tres¢ utworu jest pozbawiona uczucia strachu, tak bardzo charakterys-
tycznego literackim opowiesciom o Artemidzie. Bezposredni stosunek dziewczat
do bogini, ich wiara w to, ze zechce ona wyshucha¢ ich modlitw, znalazly
wyraz w duzej zazyloSci, wrecz w przyjazni z nia.

Nie zawsze folklor grecki oddawal Artemidzie cze$¢ poprzez radosne
tance i $piewy. Niekiedy czgscia obrzgdu bylo rozpalanie wielkich ognisk.
Wiesniacy greccy tanczyli wokot nich i przez nie skakali. Mozemy przypusz-
czaé, ze zwyczaj ten byl pozostatoscia jakich§ dawnych obrzgdéw, podczas
ktorych skladano w ofierze bogini istoty ludzkie. Mitologiczna opowies¢
o Ifigenii, ktéra Grecy w Aulidzie chcieli ztozy¢ Artemidzie, moze $wiadczyC
o pierwotnym charakterze tych ceremonii. Utrzymywaly si¢ one jeszcze
w pOzniej starozytnosci, a wigc wtedy, gdy chrzescijanstwo stalo si¢ juz
religia dominujaca. Grecki teolog i egzegeta z V w. po Chr. Theodoretos®®
opowiada, ze widzial w poganskich wioskach plonace stosy i ludzi prze-
skakujacych przez nie. W obrzedach brali udziat wszyscy mieszkancy: dorosli
mezczyzni, kobiety, dzieci, a nawet niemowlgta, ktdre przenoszono przez
ptomien. Zwyczaj ten powtarzano kazdego roku. Chrzescijanski autor
stwierdza, ze byl to swoisty rytual, majacy na celu oczyszczenie poprzez
spalenie i zniszczenie szkodliwych sil, choréb czy nieszczgs¢. Nie mamy
powodu, by nie przyja¢ tego wyjasnienia, zwlaszcza jezeli przypomnimy
sobie to, ze starozytni Grecy uwazali ogien nie tylko za arche — poczatek
wszechrzeczy, lecz takze za element oczyszczajacy, puryfikujacy ludzi i przy-
rode. Ogien pochlanial zgubne pierwiastki — zarowno fizyczne, jak i duchowe
— unieszkodliwial zagrozenia, zapobiegal wojnom.

Ten oczyszczajacy ogienn nalezalo zabra¢ ze soba do domu w postaci
pochodni lub choéby zarzacego si¢ wegielka. Ptomyk greccy rolnicy umieszczali
przed drzwiami domostwa. W trakcie tej czynnosci wypowiadali rytualng
formutke, ktora Theodoretos przytacza za Hezychiosem, stawnym leksyko-
grafem — swoim rowiesnikiem. Oto stowa zaklecia:

Wiadezyni Opis, ogien u drzwi!

Tres¢ tej formuly wymaga wyjasnienia. Okre$lenie ,,wladczyni Opis”
oznacza Artemide*® badz identyfikowana i spokrewniona z nia bogini¢ Hekate.
Kontekst wypowiedzi, ktéry przypomina praktyki magiczne i wypowiadanie
czarow, wskazuje raczej na t¢ druga ewentualno$¢. Hekate byla bowiem
boginia magii i czaréw, jak rowniez ciemnosci i zemsty. Grecy odczuwali

3 Theodor. 1, 540, Schulze (II Ksiega Krélewska XV1, 3).

40 Zob. Kallimachos, H. 3, 204; Macrobius, Saturnalia V, 21: ,,Alexander Aetolus
poetaa egregius in libro qui inscribitur ,,Musae™ refert quanto studio populus Ephesius dedicato
templo Dianae curaverit praemiis propositis ut qui tunc erant poetae ingeniosissimi in deam
carmina diversa componerunt. In his versibus Opis non comes Dianae sed ipsa Diana vocata est”.
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lek i respekt przed ta istota tajemnicza, ktora strzegla bram Hadesu
i rozkazywata Cerberowi. Mozliwe, ze kladac ogien u drzwi swoich domoéw
i wypowiadajac zaklecia, chcieli za poSrednictwem bogini unieszkodliwic
czy tez przepedzi¢ wrogie moce i uchroni¢ swoje gospodarstwo przed
wszelkim zlem.

4. Piesni ku czci Apollona

Przedstawieni do tej pory rolni bogowie nie byli jedynymi niebianami,
jakich czcit lud. Wazne miejsce w religii greckiej zajmowal Apollo. Bog
- jak wiadomo — roztaczal swoja opiek¢ na szeregiem dziedzin zycia ludzkiego.
Utozsamiany ze stoncem wywieral dobroczynny wplyw na plony, ludzi
i zwierzeta, udzielat sit zyciowych, chronit przed zaraza, robactwem, plesnia,
wiednieciem roslin. Wiadomo przeciez, ze bez stonca nie ma zycia. Apollo
opickowal si¢ zatem rolnictwem i trzoda. Mozemy przypuszcza, ze lud
grecki wielbil go w sposob szczegolny od najdawniejszych czaséw. Ten
specjalny kult wynikat nie tylko z rolniczych atrybutow syna Dzeusa i Latony.
Do charakterystycznych jego przejawow nalezala takie muzyka i taniec, bez
ktérych nie mozna zrozumie¢ obrzgdow i §wiat Grecji starozytnej. Apollo
byl obecny w zyciu ludu niejako na co dzien i od Swigta, podczas pracy
i w chwilach odpoczynku. Ta obecno$¢ uzewngtrzniala si¢ w pieSniach,
ktore lud poswiecat wylacznie jemu i ktore nucit, Spiewat i tanczyl w réznych
sytuacjach. Niestety, zaden z tych utwordéw nie dotarl do naszych czasow.
Ludowa tworczo$¢ poswigcona Apollonowi calkowicie przepadla, zostala
zupelnie wyparta przez zawodowa poezje. Na pewno jednak istniata, rozwijala
si¢ bujnie w czasach niezwykle odleglych, zanim powstaly poematy Iliada
i Odyseja. Zaswiadcza o tym Homer, ktéry opowiada o tym, jak Achajowie
pewnego razu spedzili caly dzien na piesniach, gdyz*:

chcieli
taske Spiewaniem odzyska¢ zdalekacelnego Lucznika.
Hymn wigc zawiedli mu pigkny, a bdg ich stuchal z radoscia*?.

Piesn kw czci Apollona jawi si¢ jako jedna z najwcze$niejszych form
poetyckich. Nie ulega watpliwosci, ze istniala juz w okresie tzw. ciemnych
wiekéw. Na podstawie cytowanej wzmianki u Homera mozemy przypuszczac,
ze bardzo popularne byly odmiany ludowe tych piesni. Zyly one w pamigci
ludu, podawano je z ust do ust, wykonywano podczas réznych uroczystosci.

N1, 4751 n.
42 Thum. 1. Wieniewski.
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Zwraca uwagg termin paieon, jakim autor Iliady okre$la hymn $piewany
przez Achajow ku czci Apollona. Jest to epicka forma wyrazu paian (pean),
stowa, ktére stalo si¢ niebawem technicznym terminem na oznaczenie lite-
rackiej pieSni choralnej, blagalnej, triumfalnej, uroczystej zwroconej do
Apollona, Artemidy i innych bogdéw. Nie znamy etymologii tego stowa.
Wedtug najbardziej prawdopodobnej hipotezy nazwa wywodzi si¢ z okrzyku
— refrenu ie Paian!*3, wypowiadanego podczas uroczystosci kultowych. To
przypuszczenie nie staloby w sprzecznosci z zalozeniem o ludowej genezie
piesni. Badania najstarszych cywilizacji dowodza bowiem, ze u luddéw
prymitywnych, rolniczych na uroczystosciach kultowo-religijnych obok tadca
i muzyki takze aspekt werbalny musiat znalez¢ swoje miejsce. Dlatego tez
i w poczatkach greckiej poezji rytualne okrzyki, zaklecia, zwroty odegraly
znaczgca role w ksztaltowaniu si¢ nazewnictwa literackich gatunkoéw. Termin
pean oznaczalby zatem utwor zarOwno w jego odmianie ludowej, jak
1 literackiej, co stanowi pewien ewenement, zwazywszy, ze zazwyczaj istniata
oddzielna nazwa dla piesni stworzonej przez profesjonaliste, jak i jej wersiji
zrodzonej przez folklor.

Niekiedy sami autorzy pragnac zachowaé roznorodno$¢ terminologiczna,
nadawali nazwy swoim utworom — nazwy zupelnie inne od powszechnie
przyjetych. Tak postapita Zyjaca pod koniec VI w. przed Chr. poetka z Argos
— Telesilla, ktora wprowadzila nowy termin na okreslenie hymnu ku czci
Apollona*. Autorka, znana ze swego nabozenstwa do opiekuna Mugz, chciala
prawdopodobnie nada¢ utworowi wielbigcego jej ukochanego boga nazwe
bardziej dostojna, bardziej odpowiednig. Potrzebowala slowa, ktore by
oznaczalo co$ wigcej, anizeli popularny pean. Znalazla je w slowie ode
philelias, tzn. piesn sloneczna, piesn kochajqca slonce. Nie wiemy nic o cha-
rakterze tej piesni, jej budowie, okolicznosciach wykonania. Mozemy jedynie
przypuszczac, ze cechowala si¢ ona wysokim kunsztem artystycznym, podobnie
jak inne utwory Telesilli, ktora starozytni zaliczali w poczet dziewigciu
najwybitniejszych poetek, a jej imi¢ uwiecznili w nazwie miary metrycznej
telesilleion.

W jakim stopniu utwory stawigce Apollona autorstwa Telesilli i innych
zawodowych poetow oddzialywaly na folklor, nie wiemy. Nie dysponujemy
odpowiednim materialem porownawczym, gdyz — jak juz powiedzieliémy
- nie zachowaly si¢ ludowe piesni dedykowane temu bogu.

4 Zob. na ten temat A. M. Komornicka, op. cit., s. 28.
4 Athen. XIV, 619a.
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5. Piesni ku czci Afrodyty

Laskawiej los obszedt si¢ z piesniami $piewanymi ku czci Afrodyty. Do
naszych czaséw dotarly przynajmniej trzy Swiadectwa antyczne, zawierajace
drobne strzgpy utwordw wykonywanych podczas uroczystosci i zabaw, jakie
greccy wiesniacy organizowali, by uczci¢ bogini¢ mitosci.

Zachowany fragment pochodzi ze Sparty. Cytuje go Plutarch w swym
dialogu Zagadnienia biesiadne*s. Jeden z uczestnikéw rozmowy, czlowiek
podeszly wiekiem stwierdza, Zze nie tylko mlodym, Zonatym mezczyznom
sprawy milosne leza na sercu. Afrodyta nie unika i starszych, ktérzy modla
sic do niej w hymnie:

Staros¢ oddal precz, daleko
o, pickna Afrodyto!

Motyw strachu przed staro$cia i tgsknota za mitoscia i mitostkami, z jakim
spotykamy si¢ w tym ustgpie, ujawnia si¢ takze w literaturze pigknej. Zwlaszcza
w poezji Mimnermosa i Anakreonta przewija si¢ czgsto mysl o krétkosci
zycia, przemijaniu miodosci 1 przykrej starosci. Problemy te nurtowaly nie
tylko wielkich artystow slowa, lecz jak widzimy z przedstawionego fragmentu,
stanowily przedmiot troski réwniez ludzi prostych. Z zachowanych utworéw
poznajemy $wiatopoglad ludu greckiego. Ow $wiatopoglad jest na pewno
jednym z waznych czynnikéw ksztattujacych forme zewngtrzna i tres¢ kazdego
utworu. Artyzm zalezy nie tylko od pomyshi, konstrukcji, opisu, srodkow
stylistycznych, ale rowniez od sposobu patrzenia na $wiat. Badajac twérczo$é
ludowa, przekonujemy sig, ze wieSniak grecki patrzyl na §wiat niejednokrotnie
podobnie jak cztowiek wspolczesny, ktory takze pragnie zachowaé zdrowie,
sprawno$C cielesng 1 martwi si¢ postgpami procesu starzenia.

W folklorze greckim spotykamy si¢ z motywem przemijania zycia jeszcze
raz. Zachowala si¢ piosenka*® rodem réwniez ze Sparty, wykonywana przez
trzy chéry, zlozone ze starcow, mlodych mezczyzn 1 dzieci, dobranych
stosownie do okreséw zycia czlowieka. Choér starcéw intonowal:

Niegdy$ byliSmy wspaniatymi miodziencami.
Na to odpowiadali mlodziency:
My zas takimi jesteSmy teraz — spojrzcie!

45 Plutarch, Quaest. Conv. 111, 6, 4.
4 Plutarch, Vit. Licurg. 21.
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Choér dzieci dodawat:
A my bedziemy o wiele lepsi od was!

Forma kultu Afrodyty byt taniec i $piew. Lukian z Samosat wspomina*’
o pewnej uroczystosci, podczas ktorej Spartanie wykonywali piesni zawierajace
zwrot do Afrodyty i Eros6w, aby razem z nimi uczestniczy¢ w hulance
i tancu. Jedna z tych piesni — $piewano bowiem dwie pieSni — zawierala
intrukcje, jak nalezy tanczyé:

Naprzdd chiopey, stawajcie
szerokie kroki i jeszcze lepiej
weselcie sig!

Znamienne, ze wszystkie cytowane fragmenty pieSni pochodza ze Sparty.
Tematyka tych utwordéw, jak i sam fakt ich istnienia sa sprzeczne z po-
wszechnie przyjetym obrazem zycia mieszkancéw Lacedemonu. Juz w staro-
zytnosci przylgneta do Spartan opinia o ich surowym trybie Zycia, niecheci
do luksusu i wszelkich uciech. Tymczasem zachowane $wiadectwa ukazuja
nam Spart¢ zupelnie inng. Jest to spoleczenstwo nie odbiegajace niczym od
innych panstw greckich — spoleczenstwo otwarte na hellefiskie obyczaje
i kulturg. Trzeba przypomnie¢, ze w pewnym okresie historii Sparty jej
rozw0j nie roznit si¢ w swych kierunkach i rozmiarach od tego, co dzialo
sic w innych wiodacych osrodkach $wiata greckiego. Proces ten trwal do
VII w. przed Chr. W tym czasie powstaja najlepsze spartanskie dziela literackie
— utwory Tyrtajosa i Alkmana, bujnie rozwija si¢ sztuka lakonska, czego
dowodem sa odkrywane przez archeologow nie tylko w Sparcie, ale tez
poza granicami kraju pigkne przedmioty z brazu: czary, kratery, bizuteria.
Mozemy przypuszczaé, Ze zachowane, ludowe utwory ku czci Afrodyty
narodzily si¢ w tym okresie. Byly one znakiem tego, ze w archaicznej
Sparcie ceniono takze inne wartosci, anizeli tylko mestwo bojowe.

Piesni stawigce Afrodyte istnialy juz w epoce Homera, a moze nawet
w czasach jeszcze wczesniejszych. Byly wérdd nich utwory obszerne, kompono-
wane przez zawodowych poetéw. Autor Odysei odwoluje si¢ do tej tradycji
w osobie Demodoka, ktéry podczas biesiady zorganizowanej przez Feakow dla
Odyseusza podejmuje piesn o mitosci Aresa i Afrodyty. Opowiadal*®

jak to si¢ pierwszy raz ztaczyli po kryjomu w domu Hefajsta, jak liczne dary
jej ztozyt Ares i jak pohanbit toinicg wiadcy Hefajsta. Lecz donidst mu o tym
Helios, ktory ich widzial w uscisku mitosnym*,

47 Lukian, Salt. 1.
48 Qdys. VIII, 266 i n.
4 Tium. J. Parandowski.
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Dalej boski aojd $piewal o podstepie kulawego Hefajstosa, ktory sporzadzit
wokol loza niewidzialne, zlote sieci. Zamkngly one Afrodyte i Aresa
w niedwuznacznej pozie. Zdradzony malzonek wezwal nastgpnie wszystkich
bogdéw, ktorzy zamiast wyrazi¢ oburzenie, z zachwytem spogladali na
uwieziona par¢. Sytuacja, w jakiej znalezli si¢ kochankowie, najbardziej
spodobala si¢ Hermesowi, ktory sam chetnie legtby u boku zlotej Afrodyty.
Jak stusznie zauwazyl S. Stabryla, ta scena pelna frywolnosci ,,pozostaje
do pewnego stopnia w sprzecznosci z moralnym tonem calego poematu [...]
kloci si¢ z moralnym etosem poematu, z ogdlna koncepcja bogdbw w Odysei” .
Prawdopodobnie Homer zaczerpnal ja od innego poety, by wples¢ w tok
opowiesSci o przygodach Odyseusza w panstwie Feakow. Piesni Demodoka
mogla w swych poczatkach si¢ggac jakich§ utworoéw ludowych, wykonywanych
wraz z tancem przy dzwigkach formingi. Zdaje si¢ na to wskazywaé grupa
mlodych tancerzy, ktorzy podjeli taniec (orchethmos), gdy aojd rozpoczat
swoja piesn. Taki taniec byl — jak wiemy - nieodlacznym elementem
pierwotnego folkloru greckiego.

Cata tworczo$¢ ludowa dotyczaca Afrodyty, ta okrojona, ktora sie
zachowala, i ta ogromna, ktdéra przepadia i ktora czgsto byla inspiracja dla
wielkich poetdéw, swiadczy o randze tej bogini. Zachowane fragmenty mowia
o jej charakterze, usposobieniu, gustach. Jawi si¢ ona nie tylko jako symbol
miltosci i pigkna. Patronuje wszystkiemu, co w zyciu ludzkim jest urocze,
ulotne i nietrwale.

6. Piesni ku czei Dzeusa

Z utwor6ow ludowych zachowanych do naszych czasow czerpiemy wiele
wiadomosci o kulcie i wyobrazeniach Grek6w na temat bogdw, stosunkow
pomiedzy nimi a ludzmi, a takze o obrzgdach i ceremoniach. Niestety te
swiadectwa, cho¢ tak wazne i ciekawe, zawieraja szereg niedopowiedzen,
w wielu wypadkach nie daja nam pelego obrazu tego, jak greccy wie§niacy
pojmowali boskos¢. Nie wiemy np., czy funkcja, jaka pelni ten czy inny
bog w danym utworze, jest jedyna, czy moze wystgpowac on takze w innych
kontekstach, w innych ceremoniach, czy miat inne funkcje i przejawy dziatania.
Z literatury pigknej wiemy, ze ten sam bog mogt petni¢ rozne funkcje, mogl
wystgpowal w roznych sytuacjach. Folklor, jaki dotart do naszych czaséw,
nie pozostawil nam jednakowych $wiadectw, na podstawie ktérych moglibysmy
poznaé zakres dzialania danego boga. Te uwagi mozna odnies¢ do Dzeusa.
Poeci uznawali w nim najwazniejszego boga, pod ktorego wladza znajdowato
si¢ niebo i blyskawice. Strz¢p piesni ludowej ukazuje nam go jako laskawe

50 S, Stabryta, Spiewaj mi Muzo, Katowice 1986, s. 63.
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bostwo zsylajace deszcz na pola uprawne. Zachowala si¢ ta oto modlitwa
Atefczykow, ktora urzekla cesarza Marka Aureliusza®! prostota i szcze-
roscia:

Zedlij, zedlij, deszcz, drogi Dzeusie,
na pola Atenczykow
i na rowniny!

Jest to jedyny zachowany fragment z repertuaru piesni ludowej, poswigcony
krolowi bogow. Z tekstow literackich wiemy jednak, Zze czczono Dzeusa
jako opiekuna szczytow gor (Akraios) i wysokich drzew (Endendros). Dzeus
patronowal zawieranym malzenstwom (Gamelios), chronil przybyszow i gosci
(Ksenios), opickowat si¢ domem i zagroda (Hikesios). Jego oltarz znajdowat
sic w kazdym domu. Juz na podstawie zachowanych tytulow i epitetow
Dzeusa mozemy przypuszcza¢, ze jego ranga, funkcje i obszar dziatania
w folklorze byly znaczne. Bog objawial si¢ mieszkancom wiejskich osiedli
w wielu postaciach, co z kolei musialo pociggaé za soba istnienie wielu
form kultu i obrzgdow. Tym towarzyszyly zawsze piesni wielbiace boga, ale
tez i zawierajace prosby o laski i ochron¢ przed niebezpieczenstwami.

7. Inne pie$ni

Do piesni ludowych mozemy zaliczy¢ nie tylko utwory zwiazane ze
srodowiskiem wiejskim. Naleza tu takze formy wykonywane w innych
sytuacjach, np. podczas zawodoéw sportowych. Powszechnie znana jest rola
i1 znaczenie igrzysk sportowych w cywilizacji greckiej. Znani sa wybitni
poeci, ktorzy swymi pieSniami wienczyli sukcesy zawodnikows2,

Obok tej wielkiej tworczosci, jaka byla wytworem nielicznych genialnych
umystow, istnialy piosenki bezimienne, proste, $piewane przez rozentuzjaz-
mowanych kibicow, zawodnikoéw czy organizatoréw zmagan. Te utwory
musialy cechowaé si¢ wielka roznorodnoscia, ktéra wynikata z faktu, iz na
igrzyska S$ciagaly olbrzymie rzesze Grekdw, przybywajacych z najbardziej
odlegltych zakatkéw swiata hellefiskiego. Kazde miasto, panstwo, kraina miata
swoich reprezentantoéw, ktorzy przywozili ze soba swoje obyczaje, swoj folklor.
Igrzyska byly czasem spotkania owych roéznorodno$ci, ktdre jednak nie

1V, 17, 1.

2 Literacka piesnia opiewajaca zwycigstwo sportowe jest epinikion. Uprawiat je Simonides
z Keos, Pindar z Teb i Bakchylides z Keos. Sposréd innych gatunkéw dedykowanych
triumfatorom sportowym nalezy wspomnie¢ enkomia, skolia, piesni dedykacyjne, epigramy
nagrobne. Zob. na ten temat: A. M. Komornicka, op. cit., s. 80; ead e m, Poezja starozytnej
Grecji, L6dz 1987, s. 138-140.
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przeszkadzaly Grekom, wrgcz przeciwnie, uswiadamialy im ich jedno$¢,
przyczynialy si¢ do manifestowania patriotyzmu i spojnosci narodowej. Jak
to bywa w sporcie po dzi§ dzien wyrazem wspolnoty i braterstwa byly
takze wspolne pieSni. Towarzyszyly one wszystkim uroczystosciom, walkom,
zmaganiom i innym rozrywkom.

Do naszych czasow te utwory, bedace wyrazem autentycznego folkloru
greckiego, w zasadzie nie dotarly. Zachowaly si¢ jedynie zwroty i piesni,
jakie wypowiadali heroldowie i sg¢dziowie na otwarcie zawoddéw i po
zakonczeniu rywalizacji. Wypowiedzi te mialy charakter kultowy; wyglaszane
byly w imieniu bostwa, ktére roztaczalo opieke¢ nad dana dyscyplina wzglednie
patronowalo okre§lonemu etapowi konkurencji.

Hermes — sprytny postaniec bogow, wynalazca ¢wiczen gimnastycznych
byt przyzywany w chwili rozpoczecia wyscigow biegaczy. Jako bog dzierzacy
kaduceusz — lask¢ opleciona dwoma wezami, ktora byla oznaka jego wladzy
i symbolem pokoju, czuwal, by rywalizacja pomiedzy zawodnikami przebiegala
uczciwie. Opis ceremonii startu i fragment pieSni, jaka w imieniu boga
wygtaszal herold, zawdzigczamy dwom pisarzom: Maerisowi®?® zyjacemu na
przetomie 1 i II w. po Chr. i cesarzowi Julianowi Apostacie (IV w. po
Chr.)**. Chociaz ci dwaj autorzy tworzyli w okresie pdzniej starozytnosci
i opisywali wspoélczesne sobie uroczystoSci sportowe, to jednak mozemy
zatozy¢, ze ich relacja jest wiarygodna takze w odniesieniu do epok
dawniejszych. By si¢ o tym przekonaé, wystarczy siegnaé do Iliady, ktéra
pozostawila nam pierwszy opis zmagan zawodnikOw na réwninie Skamandra.
Jezeli porOwnamy $wiadectwa — te najdawniejsze z tymi poOzZniejszymi, to
okaze si¢, ze nie odbiegaja one zasadniczo od siebie. Poszczegdlne dyscypliny
sportowe nie zmienialy si¢ poprzez wieki, rywalizowano w tych samych lub
podobnych konkurencjach, odbywano te same czynnosci rytualne, wyglaszano
te same formuly stowne.

Jak zatem wygladalo rozpoczgcie zawodow biegaczy?5® Podobnie jak
w czasach obecnych. Zawodnicy ustawiali si¢ na liniach startu, ktoére po
grecku nazywaly si¢ balbides. Sedziowie rygorystycznie przestrzegali, by rywale
staneli rOwno na starcie 1 w tym samym czasie rozpoczeli wyscig. Przekroczenie
przez ktorego$ z nich wyznaczonej linii przed okreSlonym czasem powodowalo
dyskwalifikacj¢. Zawodnicy zajmowali pozycj¢ na starcie z chwila, gdy herold
wydal hasto:

Ustawié si¢ na linii!

53 Maeris 193, 4.

3 Flavius Claudius Iulianus, Caesares 318.

55 O przebiegu zawodow sportowych zob. J. Lanowski, Swigte igrzyska olimpijskie,
Poznan 2000, s. 115 i n.
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Hasto to wyrazalo si¢ w eliptycznym okrzyku balbida! Wedlug Maeri-
sa bylo to stowo attyckie. W II w. po Chr. czgéciej stosowano termin
hyspleks, ktoéry mial to samo znaczenie, jak wyraz wyzej wspomniany.
Tuz przed startem herold wygtaszal piesn, jaka mial skomponowaé sam
Hermes:

Rozpoczyna si¢ wyscig — zawody
najpigkniejsze ze wszystkich. Czas

juz zaczaé, a wigc stuchajcie

okrzyku waszego herolda!

Postawcie noge przy nodze na starcie!
O zwycigstwo zatroszezy si¢ Dzeus!

Piesn ta $wiadczy o szczeglOlnym zwiazku sportu greckiego z kultem
bogow. Zawodnicy rozpoczynali wyScig wystuchawszy piesni Hermesa, a wigc
niejako pragneli uzyskac na starcie blogostawienstwo boga, ktoremu w biegu
nikt nie mogt doréwnaé. Z kolei ukonczenie rywalizacji, a zwlaszcza
zwycigstwo, w ich przekonaniu bylo darem Dzeusa. Tak wigc w imi¢ boze
rozpoczynali 1 konczyli agon.

Start byl poprzedzony komenda: Ruszajcie! (apite). Gdy zawodnicy dotarli
do mety, herold wyglaszal formule tzw. stope (pous)3e:

Koniec zawodow!
Po czym S$piewal nastgpujaca piesn:

Konczy si¢ agon, ktory jest
panem wszystkich zawodow, czas
wzywa juz, by nie zwlekad.
Stuchajcie traby wojennej,
mlodzency, wezcie oliwe,

co zywo ja zabierzcie!

Oliwa, o ktorej wspomina piesn, mogla by¢ nagroda dla zwyciezcy.
Zawodnicy namaszczali nig ciala przed i po agonie. W cytowanej piesni
zwraca uwagg takze motyw traby wojennej (salpinks), wzywajacej mlodziencow
do broni. Fakt ten mozna wytlumaczy¢ tym, Ze Grecy odczuwali silny
zwiazek mi¢dzy sportem a wojna. W ich przekonaniu stawa, jaka zawodnicy
zyskiwali w igrzyskach miala taka sama range, jak wyczyny bitewne, a trud
zmagan na biezni i stadionie wcale nie byt mniejszy od znoju walki z wrogiem
zewngtrznym.

% Lukian, Demon. Vit. 65.
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Zachowane ludowe pieSni do bogéw stanowia cenne zrddlo poznania
greckiego folkloru, zwlaszcza jego religii. Zrédla te, cho¢ wazne, sa jednak
ubogie i wieloznaczne. Ich fragmentaryczno$¢ nie daje nam pelnego obrazu
wierzen, kultow, obrzgdow, skazuje nas czgsto na snucie mniej lub bardziej
prawdopodobnych hipotez. Nie rozumiemy znaczenia pewnych czynnosci,
nie potrafimy wyjasni¢ sensu roznych elementow rytuatu, z ktérymi niero-
zerwalnie zlaczone byly pieSni. Wynika to rowniez z faktu, Ze piesni te byly
zawsze przytaczane w innych utworach jako przyklad, ciekawostka czy
sensacja. Cytujacy je autor podawal zazwyczaj tylko nieliczne dane doty-
czace okoliczno$ci wykonania danej pie$ni. Bywalo rowniez 1 tak, ze nie
zadawal sobie trudu wchodzenia w szczegély i opisywania otoczenia i kon-
tekstu, z jakimi utwdr byl zwiazany. Musimy pamietaé o jeszcze jednej
trudno$ci. Otoz autorzy, przytaczajacy fragmenty pieSni ludowych, nalezeli
zwykle do Owczesnej elity arystokratycznej i intelektualnej. Na sprawy wsi
1 zycia ludzi prostych patrzyli ze swego punktu widzenia — wyzszych warstw
spolecznych. Dlatego ich relacja nie zawsze mogla by¢ zgodna z prawda.
Poza tym pochodzili z réznych epok. Nie brakowato wérod nich i chrzes-
cijan, ktorzy po prostu mogli juz nie rozumie¢ pewnych dawnych obrzedow,
uroczystosci czy rytuatdow poganskich. Pomimo tych zastrzezen badanie
ludowych piesni do bogdw jest gleboko uzasadnione. Znajduja sie wsrod
nich utwory niezwykle dawne, ktore, choC stylizowane przez pdzniejszych
autorow, mogly w swych poczatkach sigga¢ epok przedhomerowych. Nie
wykluczone, ze niektore z nich mogly by¢ podobne, a nawet identyczne
z tymi, ktore wykonywano wiele stuleci wczeSniej. Dzialo si¢ tak dlatego,
ze piesni do bogdw, ktore sa w duzej mierze utworami obrzgdowymi,
religijnymi, musialy by¢ S$piewane w stalej formie, nie mogly podlegac
dowolnym zmianom. Wykonywano je w §cistym zwiazku z obrzgdami, ktore
roOwniez naleza do najbardziej tradycjonalistycznie nastawionych dziedzin
zycia spolecznego. Piesni tak dostojne i wazne Grecy — rzecz jasna — za-
pamietywali doktadnie. Oczywiscie mogly zdarzy¢ si¢ pewne rOznice w tek-
stach — mniejsze lub wigksze, wynikajace z nieporozumienia. Na czym
polegaly te roznice, kiedy zaistnialy, jak wreszcie wygladal pierwotny,
oryginalny ksztalt danej pie$ni? Rozpatrzenie tych pytan jest trudne,
odpowiedzi opieraja si¢ prawie wylacznie na hipotezach.
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Robert K. ZAWADZKI

FOLK-SONGS AND PHRASES TO GODS

(Summary)

The Greeks had their folk-songs. Among them, the songs to gods are of particular
interest. We possess only meagre [ragments of the songs involved, and our knowledge of what
songs were involved is itself incomplete. All folk-songs to gods seem religious in origin and
were composed by obscure folk poets. Some of these songs composed on special occasions
must have existed from very early times. The songs to gods were sometimes loosely attributed
to well-known poets like Homer, Archilochos, Arion. In our times we only have fragments
of songs to Demeter, Dionysus, Artemis, Apollo, Aphrodite and Zeus. The songs contain
usually prayers to the gods. They assume sometimes a form of magic formulas.



