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KaTARZYNA BIERNACKA-LICZNAR!, EwWA NICEWICZ-STASZOWSKA?

ROBERTO PIUMINI:
PROLEGOMENA DO ZYCIA I TWORCZOSCI PISARZA

Dzicje wloskiej literatury dla dzieci sa dosy¢ osobliwe. Twoérczosé dla
najmltodszych narodzila sie stosunkowo po6zno - za jej prawdziwy poczatek
uwaza sie druga potowe XIX w., a za date symboliczng uznaje rok 1775
(Wozniak, Biernacka-Licznar, Staniéw, 2014, s. 148). Dopiero w zjedno-
czonej Republice Wloskiej mozliwe bylo przeprowadzenie wielu reform,
ktérych zadaniem bylo wzajemne zblizenie Wlochéw, réowniez dzieki lite-
raturze. To reforma szkolna, ktéra na dobre rozpoczela sie 15 wrzesnia
1860 r., zmusita naréd wloski do zainteresowania sie piSmiennictwem dla
mtlodych odbiorcéow (Boero, De Luca, 2012, s. 3). Pierwsze proby nie nale-
zaly do zbyt udanych - za przelomowy w historii wloskiej i Swiatowej lite-
ratury dla dzieci mozna uznac¢ dopiero rok 1883, w ktorym Swiatto dzienne
ujrzala niewielka ksiazeczka Carla Collodiego (wlasc. Carla Lorenziniego);
niedtugo potem, bo w roku 1886, pojawilo sie Serce Edmonda De Amicisa.
Publikacja Pinokia Carla Collodiego, a potem Serca De Amicisa umozliwita
wloskiej literaturze wkroczenie na europejska scene literatury dla dzieci.
Obie ksiazki zawladnely sercami mlodych czytelnikow, a o ich sukcesie
do dzisiaj wspomina sie w podrecznikach historii literatury wtoskiej (por.
m.in. Ferroni, 2005, s. 90-92; Zaboklicki, 2008). Stawa Collodiego i De
Amicisa trwala nieprzerwanie przez wiele dziesiecioleci, dopiero lata piec-
dziesigte XX w. przyniosty pewng odmiane, w postaci twérczosci Gianniego
Rodariego. Pisarz, poczatkowo mato popularny we Wloszech z racji swo-
ich pogladoéw politycznych, od lat szesédziesiatych zawladnal wloska scena
literacka (Argilli, 1990; Catarsi, 2002), a jego pisarstwo znalazlo wielu
nasladowcow (Bini, 2002, s. 114-124). W latach siedemdziesiatych zaczeli
tworzy¢ dla dzieci Bianca Pitzorno i Roberto Piumini. Pisarze ci sa do dnia

! Uniwersytet Wroctawski, Instytut Studiéw Klasycznych, Srédziemnomorskich i Orientalnych
2 Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego, Instytut Filologii Klasycznej i Kulturoznawstwa



ARTYKULY 27

dzisiejszego aktywni zawodowo, a ich dzieta wzbogacity wloski rynek litera-
tury dla dzieci i mtodziezy.

Historia przekladow wloskiej literatury dla dzieci i mtodziezy na jezyk
polski zostata w roku 2014 oméwiona w monografii Moniki Wozniak, Kata-
rzyny Biernackiej-Licznar i Bogumily Staniéw. Autorki w doktadny sposéb
ukazaly droge do Polski Pinokia, sukces Serca, przenikniecie twoérczosci
Rodariego, jednak twérczosci i recepcji Pitzorno i Piuminiego poswiecily
niewiele miejsca (2014, s. 241, 264-265, 268). Celem niniejszego arty-
kutu jest zatem przyblizenie postaci Roberta Piuminiego, cenionego pisa-
rza, poety, artysty, ktory od blisko czterdziestu lat jest obecny na wloskim
rynku wydawniczym, a jego pozycja w historii wloskiej literatury dla dzieci
i mlodziezy jest mocno ugruntowana. W drugiej czesci publikacji autorki
chca ukazac recepcje tworczosci Piuminiego w Polsce, mozliwa dzieki dzia-
lalnosci malej oficyny wydawniczej z Krakowa.

Roberto Piumini przyszed! na swiat 14 marca 1947 r. w Edolo — malej
miejscowosci w poblizu Valle Camonica, w prowincji Brescia. Od najmtod-
szych lat byl otoczony, jak sam pisze w autobiograficznej ksiazce L’Autore
si racconta, mnogoscia jezykow, ktére przenikaty do niego kazdego dnia:
w szkole rozmawialo sie po wlosku, koledzy i przyjaciele postugiwali sie
dialektem camuno, rodzice rozmawiali w domu po wlosku lub w dialekcie
emilianskim, a w kosciele krélowala tacina. Ow tygiel jezykowy rozbu-
dzit w Piuminim wrazliwo$¢ na otaczajace go dzwieki. Historie zastyszane
w dziecinstwie z ust babci Iliady czy tez opowiesci Liny Biraghi, starszej
nauczycielki z przedszkola w Mediolanie, ktéra przyjezdzala na wakacje
letnie do Edolo, zaszczepily w mtodym Robercie pasje do shuchania (Piu-
mini, 2012a, s. 12-20). Dom pisarza nie byl domem inteligenckim, dzie-
ciom (Piumini ma dwie starsze siostry, Carle i Marirose) nie czytalo sie
wcale, a ksiazki docieraty do domu poprzez szkotle. Oprocz lektur obowiaz-
kowych, Pinokia i Serca, Piumini zaczytywal sie w utworach autora powie-
Sci przygodowych dla mlodziezy, Emilia Salgariego (1862-1911), sposrod
ktorych szczegdlnie bliska byla mu powiesé Tygrysy z Mompracem (Le
Tigri di Mompracem). Do jego ulubionych lektur nalezatl tez Pamietnik sza-
lonego Jasia (Giornalino di Gianburasca) Vamby, za$ szczegélne pietno
odcisneta na mitlodzienczym zyciu Piuminiego ksiazka religijna, ktéra
otrzymat jako nagrode, Vita del beato Domenico Savio (Mutti, 2000, s. 32;
Piumini, 2012a, s. 17; Cicala, 2012).

To, co uksztaltowalo Piuminiego, zdarzylo sie przede wszystkim
w Edolo i w malej wiosce Vidiciatico, gdzie spedzal do czternastego roku
zycia letnie wakacje. Wielorodzinny dom, w ktérym mieszkali dziadkowie
pisarza, i przylegajace do niego duze gospodarstwo byly potozone posrod
laséw kasztanowych, bukowych i p6l otaczajacych Vidiciatico. Piumini
wraz z siostrami i kolegami z podworka spedzali czas na zabawie, pomocy
w gospodarstwie, zbieraniu siana, wypasaniu kréw. Do dzisiaj pisarz wspo-
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mina chleb pieczony w piecu chlebowym oraz maty kosciétek, obok ktorego
znajdowalo sie zrodetko, z ,najczystsza woda na swiecie” (Piumini, 2012a,
s. 19-20; Piumini, 2013b). Natura, z ktora dane byto obcowaé¢ mtodemu Piu-
miniemu, wywarta wplyw na cate jego pozniejsze zycie. Jak sam wspomina:
»,moje wyobrazenie piekna zostato uksztaltowane wlasnie tam [w Vidicia-
tico], to tamte chwile, tamte miejsca i tamten czas spedzony samotnie na
lonie przyrody staly sie gtéwnym zZrédlem moich uczu¢ i mojego wyobraze-
nia natury w dorostym zyciu” (Piumini, 2012a, s. 21).

Wzgorze Pianella bylo przez diugi czas dla mlodego Roberta najpiek-
niejszym miejscem na ziemi. Od roku 1961 obszar zaczal jednak by¢ stop-
niowo zabudowywany domami letniskowymi bolonczykéw i mieszkancow
Ferrary. Dziecinstwo i mtodo§¢ Piuminiego przypadly bowiem na szczegdlny
okres w zyciu Wlochow: oto z biednego kraju, na jego oczach, powstawato
bogate panstwo, ktére ulegalo intensywnym przeobrazeniom spoteczno-
-ekonomicznym. Pisarz w wielu wywiadach prasowych i radiowych pod-
kreslal wplyw radia i audycji radiowych giornaliradio na swoja tworczosé
poetycka, natomiast jego zainteresowania teatrem mialy swoj poczatek w
szkolnych teatrzykach. W rodzinnym domu Piuminiego stuchato sie przede
wszystkim radia, telewizja natomiast nie byla zjawiskiem powszechnym.
Jednym z ulubionych zaje¢ mlodego Roberta bylo uczestniczenie w szkol-
nych teatrzykach i odgrywanie przedstawien w domu razem z siostrami.

Na stawiane wielokrotnie, podczas licznych spotkan z czytelnikami,
pytanie o to, w jaki sposob stat sie wlasciwie poeta i pisarzem, zawsze sty-
szymy te sama odpowiedz:

Poniewaz shuchatem radia, ktére mieliSmy w kuchni. W latach pieédziesia-
tych telewizja we Wtoszech nie byla powszechnie dostepna, w domu mie-
liSmy za to radioodbiornik Phonola. Czesto przebywalem razem z mama
w kuchni i pomagalem jej zwija¢ klebki welny. Stuchalem wtedy audycji
radiowych, przede wszystkim giornaliradio, a zwlaszcza Gazzettino Padano
czytanego przez Alberta Cavaliere (Piumini, 2012a, s. 23).

Kiedy Piumini miat jedenascie lat, cala rodzina przeprowadzila sie do
Varese. Do bogatego juz zestawu ,jezykow” doszed! wiec jeszcze tamtejszy
dialekt. To wlasnie wtedy rodzice zakupili tez telewizor — tym samym era
radia pomatu zaczeta odchodzi¢ w niepamieé, ustepujac miejsca telewizji.
W wieku trzynastu, moze czternastu lat mlody Roberto zaczat pisac¢ pierw-
sze wiersze. Potrzeba pisania zrodzila sie w nim w sposéb naturalny, nie
byt bowiem zafascynowany jakims$ konkretnym poeta czy pisarzem. Pierw-
sze proby literackie byly dosy¢ bogate i objely prawie piecédziesiat zeszytow

3 Wszystkie cytaty z tekstéw wloskich, o ile nie zostalo to zaznaczone inaczej, zostaly prze-
thumaczone przez autorki niniejszej publikacji.
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zapisanych wierszami metafizycznymi i mistycznymi. Poezje ujrzaty swiatto
dzienne po raz pierwszy w roku 1962, podczas wieczoru poetyckiego zorgani-
zowanego razem z grupa przyjaciot. W szkole drugiego stopnia (odpowiednik
polskiego gimnazjum) Piumini spotkat sie z catkowitym brakiem zrozumie-
nia ze strony nauczyciela jezyka wloskiego — za kazdym razem na wypraco-
waniu otrzymywal incongruente (ocene nieodpowiednia). Z tego tez powodu
na Swiadectwie ukonczenia szkoly pojawilo sie zalecenie kontynuowania
nauki w szkole technicznej. Piumini zamiast trafi¢ do wymarzonego liceum
o profilu klasycznym, musial podja¢ nauke w Istituto Industriale Statale*
w Varese, z perspektywa specjalizacji w zakresie tworzyw sztucznych (sic!).
Ten etap w zyciu pisarza nie nalezal do najtatwiejszych i po wielu perype-
tiach Piumini trafit w konicu do Istituto Magistrale®. Dalsza cheé¢ edukacji
zaprowadzita go do Mediolanu, gdzie podjat studia pedagogiczne na Uniwer-
sytecie Katolickim, w roku 1970 uzyskat tytul magistra na podstawie pracy
La persona del poeta in Emmanuel Mounier. Po obronie kontynuowat nauke
w Scuola Superiore di Comunicazioni Sociali® ze specjalnoscia w zakresie
»leoria e tecnica del teatro”, dorabiajac jako nauczyciel w szkole $redniej.
W tym czasie poznal tez profesora De Innocentisa, niewidomego nauczyciela
filozofii, z ktérym wspodlnie przez rok nagrywatl wyktady dla uczniéow. Zdobyt
wtedy doswiadczenie, ktore przydato mu sie w pézniejszej pracy aktora.

W mlodosci Piuminiego przewija sie takze watek wroclawski. Przez
pewien czas pisarz uczeszczal na spotkania grupy teatralnej TTB ,bar-
biano-grotowskiano” z Bergamo (Teatro Tascabile di Bergamo). Grotowski
przebywal w Mediolanie podczas jednego ze swoich turnée w roku 1965
i, chociaz w swojej autobiografii Piumini nie wspomina o bezposrednim
spotkaniu z polskim rezyserem, warto jednak odnotowac ten watek z zycia
pisarza, bowiem to wlasnie na przelomie lat sze$édziesiatych i siedem-
dziesigtych narodzit sie we Wloszech mit Grotowskiego, o czym wspomina
Katarzyna Wozniak w artykule dedykowanym jednemu z najwiekszych
reformatoréow teatru XX w. (2014, s. 224-225).

Na poczatku lat siedemdziesiatych Piumini kontynuowat jeszcze przygode
z teatrem, przez trzy lata pracujac jako aktor zawodowy w Centro Teatrale
Bresciano ,La Loggetta”. W roku 1975 przyszed! na swiat jego syn Michele.
Byt to moment, w ktérym Piumini zdecydowat sie na odejscie z teatru. Przeto-
mowym okazatl sie rok 1976, w ktérym podczas pobytu w Tuscolano Maderno
nad jeziorem Garda Piumini prowadzil warsztaty teatralne. Grupa stuchaczy
— zlozona z nauczycieli, psychologéw i pracownikéw socjalnych — byta wyjat-
kowo kreatywna. Do jednego z zadan zostala wybrana siostra zakonna, ktéra

* panstwowa Szkota Zawodowa.

5 Nauka w tej szkole byla ukierunkowana na ksztalcenie przysztych nauczycieli, w Polsce
odpowiednikiem byto Liceum Pedagogiczne.

5 Wyzsza Szkota Komunikacji Spoleczne;.

7 Teorii i techniki teatru.
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wylosowala trzy stowa: ,zucca”, ,lago”, ,alambicco” (dynia, jezioro, aparat
destylacyjny). Podczas gdy grupa pracowala nad przydzielonym zadaniem,
Piumini zaczat pisac historie oparta na tych trzech stowach, po raz pierwszy
w pelni sobie uswiadamiajac, ze pisanie sprawia mu przyjemnosc.

W pazdzierniku 1976 r. podjat prace jako pedagog na obrzezach Medio-
lanu. Praca byla dosy¢ monotonna, dlatego tez dosy¢ szybko Piumini zde-
cydowat sie na prowadzenie warsztatéw z improwizacji glosem i ruchem dla
nauczycieli, studentéw, pracownikéw instytucji kultury. Kontynuowat pisa-
nie krétkich historii, ktére podobaly sie najblizszym przyjaciotom i znajomym.
Pierwsze sukcesy zawdziecza przyjaciétce, Marcelli Vallini, ktéra wybrane
opowiadania Piuminiego zaniosta do, stynnego juz wtedy ksiegarza z Medio-
lanu, Roberta Dentiego. Denti przeczytat je i polecit Piuminiemu skontakto-
wac sie z Gabriella Armando, wtascicielka wlasnie zalozonego wydawnictwa
Nuove Edizioni Romane w Rzymie (Buongiorno, 2001, s. 382). W grudniu
1978 r. do ksiegarn trafit zbiér opowiadan Il giovane che entrava nel palazzo,
ktory zdobyt Premio Cento w nastepnym roku. Od tej pory Piumini ,zostal”
pisarzem. Kontynuowal réwnoczesnie prace pedagoga, prowadzac liczne
seminaria i warsztaty. Szczegdlnag satysfakcje sprawialy mu spotkania w
szkolach i w bibliotekach z mlodymi czytelnikami, niejednokrotnie byly one
inspiracja do tworzenia kolejnych utworéw (Piumini, 2012a, s. 43-44).

W roku 1979 rozpoczat takze wspotprace z wydawnictwem Mondadori,
przygotowujac wierszyki-rymowanki z tytulowa bohaterka Holly Hobbie,
stworzong w roku 1966 przez amerykanska pisarke Denise Holly Ulinskas.
W 1979 r. nakladem Mondadori ukazaly sie Filastrocche con Holly Hobbie,
a takze kolejne zbiory wierszy: Alfabeto in girotondo, Le canzoni delle ore,
La ballata dei mesi, Fantasie di un giorno, Filastrocche dei perché. W roku
1980 Piumini zdecydowat sie na publikacje u Mondadoriego rymowanek
dla mtodszych dzieci (w wieku 5-8 lat), nieinspirowanych juz, jak miato to
miejsce rok wczesniej, zadnym zagranicznym bohaterem. Zbiér, zatytuto-
wany C’era un bambino profumato di latte, zaliczany jest dzisiaj do klasyki
wloskich utworéw dla dzieci.

Twoérczos¢ Piuminiego charakteryzuje duza dawka fantazji, ktéra
wspolgra idealnie z rzeczywisto$cia, powodujac, ze jego utwory nie sta-
rzeja sie i do dzisiaj sa chetnie czytane przez kolejne pokolenia mlodych
Wlochéw. Z tego tez powodu jeszcze w latach osiemdziesigtych zaczeto
wskazywaé na Piuminiego (oprocz Bianki Pitzorno) jako na literackiego
spadkobierce Rodariego (Rotondo, 2002, s. 83-84). Sam pisarz wielokrot-
nie podkreslal, ze to okreslenie nie jest do konca prawdziwe (Cicala, 2012;
Piumini, 2012a, s. 45)%.

8 Przygoda z Rodarim rozpoczela sie dla Piuminiego w latach sze§édziesiatych i siedem-
dziesiatych, kiedy to we Wloszech nastala ,era Rodariego”. Inspiracja tworczoscia i osoba
Rodariego znalazta odbicie jedynie w pierwszej ksiazce Piuminiego Il giovane che entrava
nel palazzo. Do spotkania dwoéch pisarzy doszto tylko raz, w roku 1979, podczas wreczenia
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W roku 2007 Caterina Gatti dokonata podziatu bogatej i réznorodnej
tworczosci pisarza na trzy okresy (Gatti, 2007, s. 141-142). Pierwszy etap
tworczosci pisarza, wedtug badaczki, obejmuje lata 1978-1990, drugi przy-
pada na okres 1991-2000, trzeci rozpoczal sie po roku 2000 i trwa do dnia
dzisiejszego.

Piumini debiutuje utworem Il giovane che entrava nel palazzo (1978),
publikuje Filastrocche con Holly Hobbie, a w roku 1980 wydaje zbior wier-
szy dla mlodszych dzieci zatytulowany C’era un bambino profumato di latte,
z przepicknymi ilustracjami Anny Curti. Stabilna pozycje na wloskiej scenie
dla dzieci i mlodziezy osiaga w latach osiemdziesiatych dzieki publikacji
Quieto Patato (1983). Pino Boero, znawca wloskiej literatury dla dzieci i mto-
dziezy, zauwaza ze: ,Niezwykly talent Piuminiego, widoczny juz w pierwszych
utworach, objawia sie w tym, ze pisarz ten potrafi uczynié¢ tematem poez;ji
pozornie nic nieznaczace zdarzenie, btaha mysl czy szczegét z zycia codzien-
nego” (Boero, 1997, s. 35).

W 1984 r. rozpoczyna si¢ intensywna wspoélpraca Piuminiego z dzie¢mi
i mlodzieza. Autor bierze udzial w licznych spotkaniach z czytelnikami oraz
warsztatach, a dzialania te daja mu ogromna rado$¢ i satysfakcje. Mozna
stwierdzi¢, ze Piumini nie ogranicza sie tylko i wylacznie do pisania, sku-
tecznie angazuje sie takze we wspoélprace z innymi, m.in. z nauczycielka
Ersilia Zamponi z Omengi, z ktéra przygotowuje eksperymentalne warsztaty
teatralno-poetyckie dla uczniéw. Efektem tej wspolpracy jest ksiazeczka La
capra Caterina (1985), rodzaj chanson de geste opowiedziana w rytmie bal-
lady, a takze ksiazka Calicanto: la poesia in gioco (1988), ktéra stanowi swego
rodzaju przewodnik dla dorostych, o tym jak prowadzi¢ lekcje i uczy¢ dzieci
oraz mlodziez poezji.

Rok 1987 wyznacza w zyciu i w karierze literackiej Piuminiego niezwykle
wazny etap: ukazuje sie powies¢ Migotnik (Lo stralisco, 1987), uwazana przez
samego autora, jak i krytykow literackich za jeden z najwazniejszych utworow
w jego dorobku (Gatti, 2007, s. 141). W kolejnych latach (do roku 1990) Piu-
mini koncentruje sie na pisaniu rymowanek, wierszy, opowiadan, wspolpra-
cuje ze szkotami i wieloma wydawnictwami wloskimi, ktére chetnie publikuja
jego utwory. W pierwszym okresie powstaje jeszcze kilka utworéw, ktore do
dzisiaj sg chetnie czytane we Wloszech, sa to m.in. Il carro a sei ruote (1986),
Il mascheraio innocente (1988), Motu-Iti. L’isola dei gabbiani (1989), ktérych
akcja rozgrywa sie w szczegoélnie lubianej przez pisarza epoce Sredniowiecza.

Piuminiemu nagrody Premio Cento za ksiazke Il giovane che entrava nel palazzo. Wlasnie
wtedy Rodari zwrécit Piuminiemu uwage, ze w nagrodzonej ksiazce byto za duzo ,historyjek”
— jego zdaniem materialu starczyloby co najmniej na dwie lub trzy inne ksiazki (Piumini,
2012a, s. 75). Piumini nie skorzystal z rad Rodariego, nie zaakceptowal tez jego sugestii,
aby w utworach dla dzieci znalazlo sie miejsce na problemy spoteczne. Zaré6wno w prozie
jak i w poezji Piumini podazy! wlasna Sciezka, odzegnujac sie od dydaktyzmu Rodariego na
rzecz estetyki i formalizmu.
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W drugim etapie swojej tworczosci Piumini nadal sporo pisze, rozpo-
czyna takze wspoélprace z telewizja RAI przy produkcji programu Albero
Azzurro. Jest to nowe doswiadczenie nie tylko dla niego — publiczna telewizja
decyduje sie na opracowanie programu dla najmltodszych dzieci (w wieku
3-6 lat), zapraszajac do wspoélpracy wielu popularnych w tym czasie autoréow
dla dzieci i mlodziezy (Bianke Pitzorno, Bruna Tognoliniego, Roberta Piu-
miniego, Emanuele Nava, Mele Cecchi, Bruna Munariego, Renate Gostoli,
Claudia Cavalli, Laure Fischetto, Lorenza Cingoli i Maura Carli); program
cieszy sie duza popularnoscia i ogladalnoscia. W 1990 r. Piumini podejmuje
wspoélprace z wydawnictwem E. Elle, opracowujac serie klasycznych bajek
dla dzieci. Zaczyna pisaé¢ pierwsze powiesci dla dorostych, cho¢ w ogélnym
dorobku pisarza stanowia one niewielki procent. Podejmuje rowniez decy-
zje o opublikowaniu w wydawnictwie Einaudi Ragazzi regionalnych basni
i bajek (Fiabe lombarde, Fiabe siciliane, Fiabe toscane, Fiabe venete, Fiabe
del Lazio). Swoje zainteresowania kieruje takze ku mitologii, czego efektem
sa ksigzki dla dzieci i mtodziezy o tematyce mitologicznej (Elena, le armi e gli
eroi, 1992; Ercole le fatiche e la gloria 1993; Medusa e il Minotauro, 1994).
W 1993 r. publikuje utwér zatytulowany Macius i dziadek (Mattia e il nonno),
ktoéry szybko zdobywa serca wielu czytelnikéw w kraju i za granica.

Po 2000 r. pisarz decyduje sie na wspélprace z bliskimi przyjaciotmi.
Tak rodzi sie ksiazka Piuminiego, Lucii Castelli (bylej zony pisarza) i Gio-
vanniego Caveziela zatytutlowana Un secolo di bambini, wydana w 2001 r.,
ktoéra — zgodnie z zalozeniem pisarza — ukazuje kolejne dziesieciolecia XX w.
Efektem wspélpracy z przyjaciotka i autorka dla dzieci, Bianka Pitzorno
jest natomiast seria 12 ksigzeczek dla mlodszych czytelnikow, Gli amici di
Sherlock, wydana przez mediolanskie wydawnictwo Mondadori w latach
2002-2003 i oparta na sensacyjnej, detektywistycznej fabule. Kolejny
wspolny projekt wydawniczy ma miejsce w latach 2009 i 2010: Piumini
wraz z Adriana Paolini pisze dwie ksiazki poswiecone powstawaniu i roz-
wojowi ksiazek (L’invenzione di Kuta, 2009 i Che rivoluzione. Da Gutten-
berg agli ebook: la storia dei libri a stampa, 2010). W 2010 roku ukazuje
sie powies¢ dla dorostych II dio delle donne — efekt wspélpracy Piuminiego
i Milvy Marii Cappellini, przyjaciotki i krytyka literackiego.

Na przestrzeni ponad trzydziestu lat Piumini nawiazal wspotprace z bli-
sko siedemdziesiecioma wydawcami wtoskimi, za§ cala bibliografia prze-
kroczyta do roku 2015 liczbe 300 utworow®. Jego ksiazki zostaly docenione
zaréwno na rynku wloskim, jak i zagranicznym. Pisarz jest laureatem wielu

9 W dorobku Piuminiego wyrézniamy: opowiadania i zbiory opowiadan dla dzieci i mtodziezy
(103 pozycje), opowiadania i zbiory opowiadan dla dorostych (8), powiesci dla dzieci i mlodzie-
zy (28), powiesci dla dorostych (5), poezje, poematy i ballady dla dzieci i mlodziezy (45), poezje
i poematy dla dorostych (7), utwory o tematyce mitologicznej (9), teksty teatralne (8), ksiazki
muzyczne i piosenki (33), thumaczenia poezji (4), adaptacje (7). Na podstawie: Piumini, 2012a,
s. 99-107.
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nagréd, z ktorych warto wymieni¢ m. in. Premio Cento!® w 1979 r., Premio
Andersen Baia delle Favole w 1983 r. i Premio Le Palme d'oro w 1984 r.
za utwor Storie dell’orizzonte (1982), Premio Andersen w kategorii ,Najlep-
szy autor” w roku 1985, Premio Chiara w roku 1991 za utwér Tre d’amore
(1990), nagrode Premio Cento za ksiazke Denis del pane (1992) w roku 1995.
W 2014 r. w Nowarze autor otrzymatl nagrode ,Premio Graziosi Terra degli
aironi” za catoksztalt tworczosci, a szczeg6lnie za powies¢ Macius i dziadek.

Piumini jest uwazany za pisarza wszechstronnego, umiejacego pisac
zaréwno dla dzieci, mtodziezy, jak i dla dorostych (Avanzini, 2012, s. 88).
Jego poezje i proza ciesza sie nieslabnacym zainteresowaniem we Wto-
szech. Piumini to autor, ktérego piéro ma magiczna moc, dzieki niej potrafi
w swoich ksigzkach dla dzieci i mtodziezy w niezwyktly sposob opisaé¢ smu-
tek, radosé, strach, odwage, a nawet §mierc.

O sukcesie Piuminiego Swiadcza niewatpliwie liczne przektady jego
utworéw na inne jezyki: albanski, angielski, chinski, francuski, hiszpan-
ski, holenderski, japonski, koreanski, niemiecki, norweski, portugalski,
serbski, stowenski. Szkoda, ze na stronie internetowej Roberta Piuminiego
nie zamieszczono informacji o thumaczeniach jego utworéw na jezyk polski
(Piumini, 2015). Na ich przeklad musieliSmy w Polsce czeka¢ stosunkowo
dtugo, bo az do drugiej dekady XXI w. Wtedy wlasnie tworczosé Piumi-
niego postanowilo przyblizy¢ polskim czytelnikom Wydawnictwo Bona,
znane z zamitlowania do literatury wloskiej!!. Staraniem oficyny ukazaly sie
kolejno w 2012 1 2013 r. dwa bestsellery pisarza w przekladzie Ewy Nice-
wicz-Staszowskiej: Migotnik oraz Macius$ i dziadek. Obie ksiazki — starannie
wydane i opatrzone urokliwymi ilustracjami Katarzyny Partyki (Migotnik)
i Eweliny Wajgert (Macius$ i dziadek) - laczyla trudna i czesto pomijana
w tworczosci dla dzieci problematyka §mierci i umierania'?, w naszej rodzi-
mej literaturze notabene obecna gléwnie za sprawg przektadéw (takich jak:
Oskar i pani Réza, Zegnaj, panie Muffinie, W zwierciadle, niejasno, Ges,
Smier¢ i tulipan'®; por. Strekowska-Zaremba, 2013, s. 90).

10 Nagroda zostata ustanowiona w roku 1979 przez Cassa di Risparmio di Cento i Universita
degli Studi di Ferrara, w jury zasiadal wowczas sam Gianni Rodari. Piumini jest pierwszym
laureatem tej nagrody (Premio Letteratura Ragazzi, 2011-2016).

11 publikacje powiesci Piuminiego poprzedzito wydanie w wydawnictwie Bona az trzech
ksiazek Gianniego Rodariego: Niewidzialny Tonino (2011, ttum. Ewa Nicewicz), Bajki przez
telefon (2012, thum. Ewa Nicewicz-Staszowska), Gelsomino w Kraju Klamczuchéw (2012, ttum.
H. Ozogowska) oraz jednej ksiazki Isy Tutino Vercelloni, Opowies¢ o generale Tomaszku, ktéry
nie chciat péj$¢ na wojne (2012, ttum. A. Chociej). Por. M. Wozniak, K. Biernacka-Licznar,
B. Staniéw, 2014, s. 248.

12 Motyw $mierci w literaturze dla dzieci nie jest gléwnym tematem niniejszego artykutu,
dlatego tez zostal on poruszony jedynie w stopniu niezbednym do oméwienia wybranych utwo-
row Piuminiego. Na temat ztozonosci zagadnienia por.: Gwadera (2008) oraz Jonca (1997).

13 B.-E. Schmitt, Oskar i pani Réza (2004, thum. B. Grzegorzewska); U. Nilsson, Zegnaj,
panie Muffinie! (2008, ttum. H. Dymel-Trzebiatowska); J. Gaarder, W zwierciadle, niejasno
(1998, ttum. 1. Zimnicka); W. Erlbruch, Ges, $mieré i tulipan (2008, ttum. L. Zebrowski).
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Mimo ze obie pozycje zostaly cieplo przyjete przez czytelnikow — gléwnie
amatorow, o czym swiadcza liczne recenzje na blogach oraz stronach interne-
towych poswieconych dzieciom!* — nie zyskaly wiekszego rozglosu i nie zaist-
nialy w szerszej Swiadomosci polskiego odbiorcy. Zawodowa krytyka poswie-
cita Piuminiemu miejsca niewiele, zeby nie powiedzie¢ wcale: jesli nie liczy¢
recenzji Migotnika na tamach ,Nowych Ksiazek” (2013) oraz Nagrody Literac-
kiej im. Leopolda Staffa (2015) przyznanej ttumaczce za przektad Maciusia
i dziadka obie ksiazki wlasciwie nie zostaly zauwazone. Czy przyczyn tego
zjawiska nalezy upatrywac¢ w marginalnej pozycji literatury wltoskojezycznej
na polskim rynku, zwlaszcza tej dla dzieci (wyjatek stanowi tu by¢ moze
jedynie Pinokio; por. Wozniak, Biernacka-Licznar, Staniéow, 2014, s. 244)?
Czy moze promocja ksiazek na duza skale przerosta mozliwosci kameralnego
wydawnictwa? A moze zawinila bolesna, a co za tym idzie mato popularna
tematyka, ktérg w twoérczosci dla najmlodszych tak czesto sie przemilcza?
Mimo bowiem ze ,Smierc¢ stanowi nieodlaczny element wizji literackich kaz-
dej epoki”, jak zauwaza Malgorzata Strekowska-Zaremba, w literaturze dla
dzieci bywa czesto pomijana, aby ,nie naruszac¢ spokoju wrazliwego, nie-
uksztaltowanego jeszcze czlowieka — odbiorcy” (2013, s. 90)!°. Znamienny
w tym kontekscie jest fakt, ze temat umierania zostal przemilczany nawet
w tekscie rekomendujacym Migotnika na stronie internetowej wydawcy?°.

We Wioszech Migotnik ukazal sie po raz pierwszy nakladem turyn-
skiego wydawnictwa Einaudi, opatrzony ilustracjami cenionego artysty,
Cecca Mariniellego. Wybor ilustratora nie byl przypadkowy — tak wspél-
prace z nim w wywiadzie z Silvig Santirosi wspomina Piumini: ,Poniewaz
jest on [Cecco Marinielli] osoba niezwykle wrazliwa i poniewaz dobrze sie
znaliSmy, moglem go poprosié¢, zeby ilustracje do ksiazki nie przedstawiaty
ani Madurera — gléwnego bohatera, ani malowidetl, ktére Sakumat umiescit
w komnatach chlopca. Chciatlem, zeby to czytelnik zadal sobie trud ich

O obecnosci $mierci w literaturze dla dzieci pisze tez Hanna Diduszko (2007). Rowniez w tym
wypadku autorka skupia sie wytacznie na propozycjach zagranicznych.

14 ryms.pl; qlturka.pl; czytajki.blogspot.com; wrolimamy.pl; siédmagéra.pl; dziecio-mamia.
com; wielokropek.com.pl; kokonfantazji.blogspot.com; bajakiciapka.blogspot.com; czasdzieci.
pl; signum-temporis.pl. W konkursie zorganizowanym w 2014 r. przez kwartalnik ,Ryms”
,Odswiezamy kanon lektur” ksiazka Maciu$ i dziadek zostala zaproponowana jako obowigz-
kowa lektura szkolna (Skibifiska, 2013). O ksigzkach wspomniala tez na tamach ,La Rivista“,
jednak bez szczegotowego omowienia, Anna Czarnowska-Labedzka (2015).

15 problem ten dotyczy takze tak uznanych autoréw jak, na przyklad, Astrid Lindgren. Por.
»Przy okazji publikacji Braci Lwie Serce rozpetala sie¢ w Szwecji burza, czy mozna dziecko
obarcza¢ takim ciezarem, przede wszystkim sugerowano, ze zachecata ona do samobdjstwa”
(Weglenska, Pluszka, 2015).

16 Piekna, utrzymana w konwencji orientalnych basni opowie§¢ o potedze wyobrazni, isto-
cie sztuki i sile przyjazni» — tak wydawca rekomenduje te ksiazke. Zaskakuje jednak to, ze
pominieto w opisie najwiekszy atut tekstu wloskiego autora: przeciez Migotnik jest przede
wszystkim opowiescia o umieraniu. Dodajmy — o dobrym umieraniu, tatwiejszym dzieki mito-
Sci, przyjazni, wyobrazni” (Strekowska-Zaremba, 2013, s. 90).
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wyobrazenia” (Santirosi, 2010). Sam pomyst na ksiazke zrodzit sie z roz-
mow pisarza z synem, Michelem, ktéremu zreszta jest ona zadedykowana:

Pewnego dnia méj syn, ktéory miat wéwczas cztery lata, zapytat mnie, czy
on tez kiedys umrze. Nie jestem wierzacy, nie chcialem opowiada¢ mu
o raju i chmurkach. Wiec opowiedzialem, w najprostszy mozliwy sposéb,
o motylach: o naturalnym cyklu zachodzacym w przyrodzie. Dziesie¢ lat
pozniej wrocitem do tego tematu. Stat on sie nawet dla mnie swego rodzaju
wyzwaniem literackim: chcialem opowiedzie¢ historie kogos, kto pomaga
komus innemu - byé moze choremu — umrze¢. Nie chodzito o pomoc, kt6-
rej zrodlem sa lekarstwa, obietnice, pocieszenie, magia, ale sztuka. Powie-
dzialem sobie: albo to zrobie, albo umre. I tak powstal Migotnik, moja
odpowiedz na dziecigece pytanie o Smier¢ (Piumini, 2012a, s. 23).

Powies¢ bierze swoj tytul od wyimaginowanej rosliny-swietlika, wygla-
dem przypominajacej ktosy zboza (Piumini, 2012b, s. 86-87). Nie jest to
zreszta jedyny obecny w ksiazce przyklad inwencji autora. Oprécz kwitna-
cego w pogodne noce migotnika, pojawia sie miedzy innymi: burban (tytul
wladcy, najprawdopodobniej odpowiednik kagana!?), kubikal (instrument
muzyczny, by¢é moze odpowiednik tolumbasu'®), cupatya (nazwa rosliny
— prawdopodobnie odpowiednik przetacznika lub niezapominajki — stwo-
rzona by¢ moze przez analogie do tureckiej papatyi'®). To nieustanne prze-
platanie sie wyobrazni i rzeczywistosci jest, jak zauwaza Caterina Gatti,
jedna z charakterystycznych cech tworczosci Piuminiego (2007, s. 139).
Dzieki podobnemu zabiegowi pisarz z latwoscia przenosi czytelnika w baj-
kowy swiat, w przypadku Migotnika przypominajacy atmosfere z kart Basni
tysiaca i jednej nocy?°. Akcja powiesci toczy sie w dalekiej, jak mozna przy-
puszczac¢ Sredniowiecznej Turcji — okresie szczegélnie bliskim pisarzowi
w tej fazie tworczosci (Gatti, 2007, s. 145). Sakumat, madry i obdarzony
niezwyklym talentem malarz, zostaje zaproszony na dwér burbana Ganu-
ana. Wiladca Nactumalu ma dlan osobliwe zlecenie: ozdobienie biatych
komnat jedenastoletniego Madurera, jedynego syna Ganuana, ktéremu
tajemnicza choroba uniemozliwia kontakt ze §wiatem zewnetrznym. Pomie-
dzy chlopcem a Sakumatem rodzi sie¢ niezwykla przyjazn. Malarz, czerpiac
inspiracje z rozmoéw z Madurerem, odwzorowuje na Scianach komnat swiat

17 Sredniowieczny tytut przystugujacy wltadcom wielu ludéw tureckojezycznych.

'8 Wielki beben o niskim brzmieniu.

19 Rodzaj margerytki.

20 Piumini wpisuje swoja opowie$é w konwencje orientalnych basni. Postepuje tak nie bez
powodu - przyjeta konwencja wymusza na opowiadajacym zwolniony, leniwy rytm narracji
i malarskie przedstawianie Swiata; co wazniejsze, pozwala wrazliwemu czytelnikowi zachowac
dystans, gdyz opisana historia wydaje sie w pewnym stopniu nierzeczywista, z innego czasu
i z innej przestrzeni” (Strekowska-Zaremba, 2013, s. 90-91).
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zza muréw, znany dziecku jedynie z ksiazek, opowiadan ojca i piastunki.
Powstaja w ten sposéb dolina i szatas pasterza Mutkula, oblezone miasto,
morze, po ktérym plywa nieustraszony Tigrez, a w koncu takze taka, ktéra
staje sie metafora zycia i przemijania. Kazdy szczegél na Scianie poprzedza
gleboka refleksja, kazde pociagniecie pedzla jest pretekstem do niekonicza-
cych sie rozmoéw, fantazjowania, a takze podrozy w glab siebie.

Mijaly dni, powstawaly gory. Nie tylko dolina, w ktorej mieszkali Insubat
i Mutkul, zbocza, po ktorych biegal kulawy pies, szczekajac na kozy, ale
takze wiele innych dolin i szczytow, szalasoéw i zagréd, dumnych kozic
i ledwo dostrzegalnych wezy, urwisk i jeziorek z salamandrami. Madurer
i Sakumat wytrwale szkicowali, poprawiali, malowali: wszystko rodzito sie
powoli z tego, co wiedzieli, wyobrazali sobie lub czego pragneli. Ruch dioni
malarza byl opanowany. Sakumat nie spieszyt si¢ z malowaniem: umiat
czekaé, az dzieki slowom, usmiechom i wspomnieniom obraz stanie sie
spojny (Piumini, 2012b, s. 53).

W miare pojawiania sie kolejnych malowidet chtopiec odzyskuje rados¢
i beztroske. Malarstwo i towarzyszaca mu narracja pozwalaja Madurerowi
zapomnie¢ o chorobie, pomagaja odnalez¢ sens, pouczaja o madrosci natu-
ralnego cyklu poczatku i konca, zycia i $mierci. Tu takze, jak w przypadku
opowiadan Szeherezady, sztuka pelni zatem funkcje magiczna: nie tylko
oddala moment rozstania ze Swiatem — poczatkowo ataki choroby staja sie
bowiem rzadsze (Piumini, 2012b, s. 72), ale tez ksztaltuje i zmienia bohatera-
-odbiorce. Chociaz w ostatecznym rozrachunku los nie okaze sie dla Madu-
rera tak taskawy jak dla corki wezyra, chlopiec odejdzie pogodzony z prze-
znaczeniem, zadziwiajac bliskich przenikliwoscia umystu i dojrzatoscia.

Rzadko w literaturze XX w. mozna natrafi¢ na ksiazki, ktore trakto-
walyby o Smierci z tak dostojnym smutkiem i jednocze$nie pogoda ducha,
niewiele tez jest takich, ktére w rownym co Migotnik stopniu afirmowatyby
sile wyobrazni i potencjat tkwiacy w akcie twoérczym, zauwazaja Pino Boero
i Carmine De Luca, nie wahajac sie ochrzci¢ powiesci mianem arcydziela,
a jej autora — jednym z najwazniejszych wspélczesnych pisarzy (2012,
s. 334; por. Catarsi, 2010, s.18). Niewatpliwie, powiada Anna Weglen-
ska, ttumaczka Astrid Lindgren, pisanie o ostatecznym odejSciu wymaga
yJhaprawde wielkiej madrosci” (Weglenska, Pluszka, 2015), a literatura
skoncentrowana wokoét tego zagadnienia winna przede wszystkim z wia-
Sciwa delikatnoscig i znajomoscia dzieciecej psychiki wskaza¢ mlodemu
czytelnikowi mozliwa droge przejscia przez mrok, doda¢ mu sil, przywroécic
nadzieje, a takze oswoi¢ go ze $miercig. O tym, ze omawiana tu powies¢
Piuminiego spelnia z powodzeniem wszystkie wymienione wyzej postulaty
niech swiadczy fakt, ze jest ona zalecana psychologom i wolontariuszom
w hospicyjnej pracy z terminalnie chorymi (Mapelli, 2013, s. 143-144).
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Migotnik jest powiescia, ktora docenia takze dorosli, i to nie tylko ze
wzgledu na uniwersalno$é poruszanych zagadnien. Nieczesto bowiem —
stwierdza Roberto Denti — mozna spotka¢ w literaturze dla najmtodszych,
nie liczac klasykow, tak umiejetnie prowadzong narracje (1992, s. 118; por.
Fava, 2009, s. 33). Opinie te potwierdza polska recenzentka ksiazki, Mal-
gorzata Strekowska-Zaremba, ktéra chwali staranno$é narratora w dobo-
rze stéw oraz refleksyjny rytm opowiadania. Jej zdaniem, Piumini pokazuje
nam jeden ze sposobéw mowienia o Smierci ,i robi to po mistrzowsku -
pisze nie wprost, polszeptem, z szacunkiem dla wrazliwosci czytelnikow,
jego opowies¢ plynie wolnym strumieniem” (2013, s. 91). Utwér wloskiego
autora przypomina publicystce chrzescijanskie podreczniki ,,dobrego umie-
rania” — Ars bene moriendi, za$ posta¢ Sakumata przywodzi na mys$l naszego
Mikotaja Reja, ktory w Wizerunku wlasnym zywota czlowieka poczciwego
~Wpisuje Smier¢ w rytm biologicznych przemian” (2013, s. 91).

Migotnik, zaliczany przez badaczy do pierwszego okresu tworczosci Piu-
miniego (Gatti, 2006, s. 141), skupia tematy, ktore beda powracaé¢ takze
w jej kolejnych fazach: refleksje na temat sensu zycia w obliczu dobra i zta
oraz sensu Smierci, ktéra nie prowadzi jednak nigdy do unicestwienia, glo-
ryfikacje przyjazni i milosci w réznych jej przejawach, a nade wszystko
afirmacje twoérczej wyobrazni i swobody mysli (Gatti, 2007, s. 145). To wla-
$nie umieraniu, glebokiej wiezi, a takze niezwyklej roli imaginacji bedzie
poswiecona kolejna omawiana tu ksiagzka.

Macius i dziadek to refleksyjna, ale i pelna humoru opowies¢ o nie-
uchronnym zegnaniu sie z bliskimi. Bohaterami ksigzki sa siedmio-
letni Maciu$ i jego ukochany dziadek, ktéry — mimo ze wlasnie umiera
— W magiczny sposob bierze chlopca za reke i zaprasza na jeden z ich
yulubionych spaceréw” (Piumini, 2013a, s. 10). I tak, niezauwazeni przez
nikogo, staruszek i chlopiec przekraczaja prog drzwi, za ktérymi zamiast
korytarza znajduja sie malownicza laka z szemrzaca rzeka, kon Hultaj,
miasteczko z wysoka dzwonnica, pole stonecznikéw, piniowy las, nadmor-
ska plaza, a nawet piraci. Macius$ i dziadek lowia ryby w kieszenie spodni,
zwiedzaja kolorowy targ, szukaja mostu, ktéry im bardziej sie go pragnie,
tym bardziej sie oddala, btadza po labiryncie stonecznikéw, oswajaja konia
i odbywaja przejazdzke na jego grzbiecie, szukaja ukrytego skarbu, a wresz-
cie wpadaja w rece maciupenkich korsarzy i musza salwowac sie ucieczka.

Wedrowka obfituje w rézne przygody i wyzwania, z ktérych bohate-
rom udaje sie wyjS¢ obronna reka dzieki cierpliwosci i madrosci dziadka.
Zadne z wydarzen nie jest przypadkowe, ale okazuje sie pouczajaca czescia
wiekszej lekcji, ktorej ostateczny sens nada zakonczenie ksiazki. Spotkanie
ze Smiercig jest doskonalg okazja, zeby odkry¢ znaczenie i nabraé¢ zaufa-
nia do wielu zyciowych prawd: Macius dowiaduje sie, miedzy innymi, ze
nie mozna niczego w zyciu posias¢ catkowicie i na zawsze, uczy sie cier-
pliwego czekania, ale tez wytrwatosci w dazeniu do spelnienia pragnien,
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przekonuje sie o walorach uczciwosci i o tym, ze wszystko, co nas spotyka
w zyciu kryje wiekszy sens. Nieocenionym i niezastapionym przewodnikiem
w tej wedréwce okaze sie dziadek, ktory swoimi radami, a czasem samym
tylko milczeniem potrafi wskaza¢ wnukowi wlasciwa droge. Bedzie to pro-
wadzenie dyskretne, niespieszne, ale skuteczne, dopuszczajace watpliwo-
Sci, a czasem nawet pomytki, pelne lagodnego zaufania do ludzi i losu.
Kiedy wiec dziadek, ktéry podczas calego spaceru nie przestaje sie kurczy¢,
zniknie w koncu z oczu Maciusia, chlopiec nie pograzy sie w rozpaczy, bo
z radoscia odkryje, ze dziadek zamieszkal w jego sercu, by juz na zawsze
z nim pozostac.

— Wiec jestes teraz w srodku mnie?

- Tak.

— I slysze twoj glos?

— Tak, ale teraz styszysz go tylko ty.

— A jak sie czujesz, dziadku?

- Swietnie, Maciusiu. Dziecko to dobre miejsce, zeby w nim zy¢ (Piumini,
2013a, s. 90).

Maciu$ i dziadek, jak zauwaza Gatti, to obok Migotnika jedna z naj-
piekniejszych i najbardziej udanych ksiazek Piuminiego (2007, s. 150). Tu
takze, cho¢ w odmienny sposoéb, pisarz ukazuje §mier¢ jako kolejny, natu-
ralny etap zycia, ktérego jedynym mankamentem jest brak fizycznej obec-
nosci ukochanej osoby. Tym samym, po raz kolejny udowadnia, ze o spra-
wach, ktére wielu dorostych wprowadzajg w zaklopotanie, mozna mowic
z humorem i lekkoscia daleka od banalu.

Decyzja Wydawnictwa Bona, aby wydac¢ akurat te dwa, a nie inne tek-
sty, wydaje sie zrozumiala i w pelni uzasadniona, moze jednak pociagac za
soba niezamierzone, negatywne skutki. Istnieje bowiem ryzyko, ze Piumini
— pisarz i poeta wszechstronny, jak staramy sie pokazaé zwlaszcza w pierw-
szej czeSci artykulu, nazywany czesto we Wloszech ,czarodziejem stow”
(Gatti, 2007, s. 143) — bedzie sie kojarzy¢ polskim czytelnikom wylacznie
jako autor literatury tanatologicznej. W tej sytuacji nalezaloby pilnie prze-
thumaczy¢ inne utwory z bogatego dorobku pisarza z Edolo, i to nie tylko te
pisane proza. Dopiero wowczas w pelni docenimy bogactwo i wielowymiaro-
wos¢ tworczosci Piuminiego, a takze zrozumiemy powody jego niestabnacej
popularnosci we Wtoszech i poza ich granicami.
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Katarzyna Biernacka-Licznar, Ewa Nicewicz-Staszowska
Prolegomena to the Life and Works of Roberto Piumini

Summary

Often regarded as a literary heir to Gianni Rodari, Roberto Piumini is one of the most
important contemporary Italian writers for children and young adults. Present on the Italian
market since 1978, Piumini has won several prestigious literary awards (e.g. Premio Cento
and Andersen Premio) and endeared himself to readers in Europe, Asia and both Americas.

In Poland, Piumini’s versatile work, including fairy tales, short stories, novels and poetry,
still remains practically unknown. Only two of his texts — Migotnik (2012, Lo stralisco/The
painter) and Maciu$ i dziadek (2013, Mattia e il nonno/Mattia and Grandpa) — are available
in Poland. Both address the difficult theme of death and form a valuable contribution to
thanatological literature. The works, though augmenting the genre known to Polish readers
through translations are not representative of the wealth of Piumini’s themes and motifs.
They might incline the readers to perceive him, wrongly, as an author focused only on death
and dying.

Keywords: Roberto Piumini, ,Stralisco”, Italian children’s literature, death, translation,
reception.
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