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HARMONIJKI, TARCZE, KLAPKI 1 ZALUZJE —
KSIAZKA ZABAWKA NA PRZESTRZENI DZIEJOW

Termin ,ksiazka zabawka” wywoluje konotacje o charakterze ludycz-
nym i jednoznacznie kojarzy sie wszystkim odbiorcom z ksiazka skierowana
do najmtodszego czytelnika, ktéra w swej formie odbiega od postaci trady-
cyjnego kodeksu. Wspolczesny rynek ksiegarski dostarcza wielu najroz-
niejszych przyktadow ksiazki zabawki: od ksiazek wytworzonych z papieru
itektury, przez takie, w ktorych papier jest jedynie baza, do ktorej dotgczono
elementy z innych tworzyw, az do ksiazek w catosci wykonanych z tkaniny,
pianki, czy plastiku. Najbardziej réznorodna i najobszerniejsza katego-
rig pozostaja jednak papierowe ksiazki zabawki, ktorych twércy - nazy-
wani inzynierami papieru - tworza mniej lub bardziej ztozone konstrukcje
przy uzyciu podstawowych narzedzi i materiatéw, jak papier, nozyk, klej.

Wieki Srednie — ruchome ksiazki dla dorostych

Najprostsza postacia ksiazki zabawki jest ksiazka harmonijka, nazwana
leporellem na pamiatke shugi bohatera mozartowskiej opery Don Giovanni.
Leporello sporzadzit dtuga liste kochanek swojego pana, ktéra miata postac
kartki zginanej naprzemiennie, co przypominato budowe miechu akorde-
onu. W polskiej literaturze przedmiotu réwnolegle funkcjonuja wiec okre-
§lenia ksiazka harmonijka i leporello. Analogicznie w literaturze anglosa-
skiej: accordion book, leporello oraz concertina (koncertyna — instrument
zbudowany z miecha i klawiatury guzikowej) i panorama. Jednak wzmianki
o pierwszych ksigzkach zlozonych ze skladanych kart pochodza z Chin.
W latach 618-907, za panowania dynastii Tang, ksiazka harmonijka powoli
zaczela zastepowac papirusowe zwoje, ktore byly zbyt niewygodne w uzyciu
[Diringer, 1953, s. 404]i podobnie jak w Europie kodeks — miata umozliwié¢
tatwy i szybki dostep do dowolnego fragmentu tekstu.

Kolejny etap w ksztaltowaniu sie nowych form ksigzki zabawki jest
zwiazany z postacia benedyktyna Mateusza z Paryza, ktéry okoto 1250
roku stworzyt Chronica majora. Celem mnicha bylo przedstawienie trasy
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pielgrzymki z Anglii do Jerozolimy. Jednakze dzielo to nie bylo jedynie
zespotem map potaczonych w kodeks, dzieki temu, ze Mateusz zastosowat
w nim nowy, interaktywny element — klapki. Klapki umozliwialy czytelni-
kowi (ktory takze miat by¢ mnichem) zapoznanie sie z dodatkowymi infor-
macjami na temat przedstawianych miast lub obiektow, a takze zmiane
trasy swej duchowej pielgrzymki [Conolly, 1999].

Juz na przetomie XIII i XIV wieku pojawiaja sie na kartach ksiazek
kolejne ruchome elementy. Byta to zasluga Ramona Llulla, ktéry w 1302
roku w swym rekopiSmiennym dziele Ars Magna, poswieconym nauce,
umiescit przyrzad, ktéry miat umozliwia¢ udzielenie odpowiedzi na wszel-
kie pytania. Llull na trzech tarczach réznej wielkosci (ang. volvelles) wypi-
sal dziewie¢ liter, najwieksza z tarcz narysowana byla na karcie ksiazki,
a dwie mniejsze polozone na niej i polaczone z nig na Srodku. Podczas
kazdego obrotu tarcz wypisane na nich litery uktadaly sie w tréojki, ktére po
zinterpretowaniu mialty by¢ odpowiedzia na zadane pytanie [Karr, 2004].

Wiek XVIII - ku dziecku

Dopiero na przetomie XVIII i XIX wieku inzynieria papieru zaczyna by¢
wykorzystywana na potrzeby produkcji ksiazek przeznaczonych dla naj-
mtodszych. W potowie XVIII stulecia w Anglii, w pracowni Roberta Say-
era powstala pierwsza z serii harlequinades. Byly to niewielkie ksiazki
skonstruowane z potaczenia dwoch kart, ktore po otwarciu ukazywaly
czytelnikowi na obu stronach po dwie otwierane klapki u géry i na dole.
Dzieki takiemu rozwigzaniu, autor mogt przedstawic losy bohaterow nawet
w szesnastu scenach, z ktérych potowa skryta byla za klapkami. Pierw-
szym dzielem Sayera tego typu byl tytul Adam i Ewa, ktory pojawit sie na
rynku ok. roku 1766. Cztery lata p6zniej wydawca znalazt innego bohatera,
ktorego losy tatwiej mogt zaadaptowac do formy ksiazki ,klapkowej” — byt
to Arlekin, gléwna postaé¢ pantominy. O trafnosci tego pomystu swiadczy
chocby fakt, ze pomyst znalazt nie tylko wielu nasladowcow wsrod angiel-
skich typografow, ale takze, ze stad wziela swéj poczatek nazwa tego typu
publikacji [Speaight i Alderson, 2008, s. 89-90].

Kolejng innowacja na brytyjskim rynku wydawniczym byta The History
of Little Fanny, ktéora powstala w oficynie Samuela i Josepha Fulleréw
w roku 1810 [Rickards, 2000, s. 221]. Pozycja zaliczana dzi$§ do doll books
lub toilet books byla wariacja na temat przypowiesci o synu marnotraw-
nym. Przedstawiala historie niepostusznego dziecka, ktore ucieka z domu,
zostaje wydziedziczone, a po okazaniu zalu powraca do rodziny. Zmienne
losy postaci wiazaly sie ze zmiang stroju, ktora umozliwialy zalaczone
do ksiazki kartonowe stroje, kapelusze oraz figurka glownej bohaterki
z ruchoma glowa. Doll books wydawane przez Fulleréw, zdobyly popular-
nos¢ nie tylko w samej Anglii, ale byly nielegalnie kopiowane w Stanach
Zjednoczonych, ttumaczone na jezyk francuski, a takze inspirowaly kolej-
nych twoércow tego gatunku [Immel, 2006, s. 109].
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Wiek XIX - ,,zloty wiek” ksiazki zabawki

Pierwsze ruchome ksigzki byly drogie i tym samym nie znajdywatly
zbyt wielu nabywcow. Zmiane sytuacji przyniosta rewolucja przemy-
stowa, ktora z jednej strony przyczynila sie¢ do postepu w technice druku
i obnizyla cene papieru, a z drugiej — wytworzyta nowa grupe spoteczna,
klase srednia, ktorej dzieci staly sie gtownymi odbiorcami tanszej i tatwiej
dostepnej ksiazki [Zajac, 2008, s. 1]. To wtasnie w polowie XIX stulecia
badacze anglosascy umiejscawiaja poczatek pierwszego zlotego wieku
ksiazki ruchomej, ktérego poczatek zwiazany jest z dziatalnoscia londyn-
skiej firmy Dean & Son [Montanaro|. W swoich projektach zastosowali oni
technike wykorzystywana w peepshow, rozrywce popularnej juz w osiem-
nastowiecznej Europie. Peepshow to rodzaj zabawki, pudetka z otworem na
jednej ze Scianek, ktory umozliwial zajrzenie do srodka, gdzie umieszczano
miniaturowe sceny — panoramy miast, bitwy, pejzaze, popularne wyda-
rzenia — wykonane w perspektywie [Balzer, 2007]. Prezentowane gléwnie
na ulicach miast przez wedrowcow, zabawiajacych publicznosé opowiada-
niem o niezwyklych miejscach i wydarzeniach, ktore ukryte sa w ,magicz-
nym pudetku”, okoto 1750 roku trafily tez do domow dzieki wybitnemu
miedziorytnikowi z Augsburga. Martin Engelbrecht w drewnianej skrzyni
umieszczal jedna za druga od pieciu do o$miu wycinanych kartonowych
ilustracji, tworzac w ten sposob rozbudowany, miniaturowy teatr [Papier-
theaterszene]. W podobny spos6b Thomas Dean taczyl tasiemka kilka kart
i uktadat je odwracajac obrazkiem do strony, jak klapke; kiedy czytelnik ja
podnosil, jego oczom ukazywat sie trojwymiarowy obraz w catej swej oka-
zatosci [Pop-up and Movable Books |. Korzystajac z tej techniki, w latach
1860-1900 oficyna stworzyta okoto 50 r6znych tytutéw [Montanaro, 2006,
s. 106]. Niektore ksiazki typu peepshow, ktére nazywane sa tez w literatu-
rze przedmiotu tunnel-books [Montanaro, 2006, s. 106], sktadaja sie nawet
z kilkunastu kart, ktore po rozltozeniu tworza diugi tunel, do ktérego czy-
telnik-obserwator zaglada przez otwér w okladce.

Innym sposobem animowania ksiazek, w ktérym jako pierwsza wyspe-
cjalizowata sie londynska oficyna, byly ruchome fragmenty ilustracji, poru-
szane za pomoca paska papieru, ktory znajdowat sie na dole strony. Dzieki
tej technice postacie przemieszczaly sie na plaszczyznie strony, a nawet
pojawialy sie, badz znikaly, co wydawca reklamowatl jako ,zywe obrazy”
[Pop-up and Movable Books|; ponadto Dean uznawany jest za wynalazce
sposobu przeksztalcenia jednego obrazu w inny, co nazwano efektem ,zalu-
zji” (ang. jalousie lub venetian blind) [Glassner, 2004, s. 4], ktéry pozwa-
lal m.in. na ozywianie zwierzat na kartach ksiazki. Metoda ta opierata sie
na wykorzystaniu dwoch ilustracji przedstawiajacych poczatkowe i kon-
cowe stadium jednego ruchu (np.: ston z opuszczonag i podniesiong traba),
ilustracje te cieto na pionowe lub poziome pasy, aby nastepnie je skleic¢
naprzemiennie. Powstaly obraz umieszczano w ksiazce za ,zaluzjq”, ktéra



64 BiBLioTHECA NOSTRA NR 4 (26) 2011

zastaniata co drugi pas; kiedy czytelnik poruszal paskiem papieru, ktory
byl przymocowany do ilustracji, powstawato ztudzenie ruchu (stoni podnosit
i opuszczal trabe). Podobny efekt uzyskiwano taczac ze soba dwie ilustracje
w ksztalcie kota, a oba typy ilustracji nazywano takze metamorfozami.

W koncu XIX wieku technika drukarska byla najbardziej zaawanso-
wana w Niemczech, gdzie urodzit sie i zaczal swoja dziatalnosc¢ edytorska
Ernest Nister — jeden z najbardziej znanych i ptodnych twércow ksiazki
dla dzieci, w tym czasie, ruchomej i nie tylko. Nister uznawany za pioniera
chromolitografii, rozpoczat swoja dziatalnos¢ w branzy poligraficznej w 1877
roku, kiedy zakupit maly warsztat w Norymberdze. W roku 1888 otworzyt
takze biuro i studio projektowe w Londynie, ale nadal proces druku odbywat
sie w Niemczech, co pozwalalo na utrzymanie wysokiej jakosci kolorowych
ilustracji i jednoczesnie niskich cen ksiazek [Montanaro, 2006, s. 158].

Oficyna Nistera przez cale lata dziewiecdziesiate XIX stulecia, az do
1916 roku zajmowatla sie¢ wylacznie wytwarzaniem ksiazek dla dzieci, ktére
wyposazone byly w najrozniejsze rozwigzania i mialty zapewnic¢ atrakcyj-
nos¢ w oczach najmtodszych odbiorcow. Waznym osiagnieciem w dziedzinie
mechaniki ksiazek ruchomych byla rezygnacja z tasiemki: ksiazki powsta-
jace w oficynie Nistera mialy ilustracje, ktoére podnosily sie automatycznie
w momencie obracania kartki [Glassner, 2004, s. 4].

Roéwnie wybitng postacig w historii ksiazek zabawek jak E. Nister, byt
jego rodak, pochodzacy z Monachium, Lothar Meggendorfer, ktory swoja
pierwsza ruchoma ksiazke Lebende Bilder stworzyt w 1878 roku. Bawarski
twoérca zdobyl uznanie na calym Swiecie dzieki nadzwyczajnemu poczu-
ciu humoru, ktére odrozniato jego prace od przestodzonych wiktorianskich
ilustracji, tworzonych chocby przez Nistera, a takze wlasnej - niezwyktej
wprost - bieglosci w tworzeniu skomplikowanych ruchomych ilustracji.
Meggendorfer ukrywatl miedzy kartami ksiazki ztozony system dzwigni, kla-
pek, kratek itp., ktory dawat jego postaciom zadziwiajace mozliwosci poru-
szania sie [Avery, 2006, s. 63]. Uzywal cienkich miedzianych drucikow,
ktérymi taczyl dzwignie, dzieki czemu jedno pociagniecie paska papieru
wprawiato w ruch nawet pie¢ postaci, czesto w réznych kierunkach i dodat-
kowo z opd6znieniem, jesli wymagata tego opowiadana historia [Montanaro].

Rozw6j rynku ksiazek z ruchomymi ilustracjami w dziewietnastowiecz-
nej Europie zostal zauwazony takze przez wydawcow w Stanach Zjedno-
czonych, ktérzy przeniesli nowy produkt na rynek amerykanski. Za pre-
kursora w tej dziedzinie uwazana jest nowojorska oficyna McLoughlin
Brothers, ktora od lat osiemdziesigtych XIX wieku wydawata ksiazki dla
dzieci, z ktorych czesé wzorowana byta na tytutach znanych juz w Europie
(m.in. Dean’a czy Nistera) badz byla ich piracka wersja [Pop-up and Mova-
ble Books]. Poczatki oficyny McLoughlin Bros datowane sa na rok 1858,
ale jej zalozyciele kontynuowali dzielo swojego mentora, Roberta H. Eltona,
ktéry zajmowal sie wydawaniem ksiazek dla dzieci w Nowym Jorku juz
w latach 1840-1851 [Wasowicz, 2010]. Jednym z ciekawszych tytuléw jego
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autorstwa - i co wazne, opartym na oryginalnym pomysle - byl Dame Won-
der’s Transformations, ktory datowany jest na lata 1842-1843. Ilustracje
w catej ksiazce byly jednostronne i przedstawialy stroje kobiece z réznych
krajéw. Nad strojem, w miejscu glowy, byt maty okragly otwor, przez ktory
widoczna byla twarz glownej postaci, narysowana na ostatniej ilustracji.
Dziecko, przewracajac kolejne karty ksiazki, zmienialo tym samym stroj
bohaterki [Joseph, 2003, s. 163].

Niemcy przyczynili sie nie tylko do podniesienia jakosci druku dzie-
wietnastowiecznej ksiazki dzieciecej i jej mechaniki, ale takze okoto 1875
roku wprowadzili na rynek pierwsza ksiazke dzwiekowa [Armstrong, 2006,
s. 105]. Wydawca Theodor Brand, najwyrazniej bedac swiadomym donio-
stosci swego dzieta, opublikowal, a takze opatentowal The Speaking Picture
Book: A New Picture with Characteristical Voices (niem. Das Sprechende Bil-
derbuch) w kilku krajach europejskich (m.in. w Niemczech, Anglii, Austrii)
oraz w Stanach Zjednoczonych. Ksiazka, w ktérej umieszczono osiem
kolorowych ilustracji i tylez samo wierszy, zamknieta byla w drewnia-
nym pudetku, z ktérego wystawato dziewie¢ sznurkow. Po pociggnieciu za
sznurek rozlegatl sie dzwiek imitujacy odglosy zwierzat: koguta, owcy, osla,
ptaka, krowy, kukulki, kozy oraz dzieci wotajacych ,mama” i ,papa” [Desi-
mone]. W pudetku znajdowal sie oczywiscie skomplikowany mechanizm
wytwarzajacy dzwieki, poréwnywany do piszczatek dunskiego naukowca
Christiana Kratzensteina, ktéory w roku 1779 wyjasnit proces powstawania
glosek i stworzyl aparat zdolny go nasladowac [Ellegaard, 2000].

Pierwsze lata XX wieku przyniosty nowy rodzaj ksigzki zabawki — byta to
szmacianka. Najwczesniejsze proby wytworzenia materialtu drukarskiego,
bedacego potaczeniem papieru i tkaniny, podejmowala jeszcze w latach
szeScédziesiatych XIX stulecia oficyna Darton [Chidley, 2004, s. 60]. Jed-
nak pierwszym dokumentem wydrukowanym w pelni na tkaninie — holen-
derskim perkalu — byla mapa wyprodukowana przez londynskie wydaw-
nictwo Dean & Son w 1901 roku [Rickards, 2000, s. 261-262]. Dwa lata
pozniej na rynku pojawily sie pierwsze ksiazki szmacianki dla dzieci, ktére
Dean nazwal Rag Books. Poczatkowo ksigzki wykonywano tylko z uzyciem
dwoch koloréw, ale w ciagu pierwszego roku ich liczbe zwiekszono do o$miu
i zaczeto rozprowadzac¢ w innych krajach europejskich (Niemczech, Danii,
Francji, Szwecji i Holandii) [Brown, 1996, s. 73]. Na materiale drukowano
zarowno ksigzki uczace alfabetu, jak i wiersze dla dzieci. Jedne i drugie
cieszyly sie duza popularnoscia, co ogromnie radowato ich twoérce zado-
wolonego z ,niezniszczalnosci” ksigzek, ktére mozna byto praé, wiec i bez
obaw o zabrudzenie oddac¢ do rak malego czytelnika. Dzieki opatentowaniu
wynalazku w réznych krajach, przez dilugi czas wydawnictwo Deana nie
mialo konkurencji na rynku ksiazek tekstylnych, dopiero w latach trzydzie-
stych XX wieku oficyna Raphael Tuck and Sons zaczela sprzedawac serie
Father’s Tuck’s Indestructible Calico Books [Rickards, 2000, s. 261-262].



66 BiBLioTHECA NOSTRA NR 4 (26) 2011

Trudne lata wojny

Okres, gdy ksiazki szmacianki podbijaty rynek byl zdecydowanie mniej
korzystny dla ksigzek ruchomych. Wybuch I wojny Swiatowej przyniost ze
soba koniec pierwszej zlotej ery w ich historii. Niemieckie osrodki, ktore
stynely na caly swiat z ksiazek ruchomych, zaprzestalty produkcji po 1914
roku. Trudno byto pozyskac site robocza do produkcji ksiazek, ktéra wyma-
gala recznej i zmudnej pracy, bowiem w czasie dzialan wojennych wszyst-
kie rece miaty by¢ zaangazowane do pracy na rzecz kraju. Zmniejszyla sie
w tym czasie produkcja papieru, a takze zainteresowanie spoleczenstwa
rozrywkami i zabawkami. Takze na brytyjskim rynku zabraklo w tym cza-
sie tworcy, ktory zajmowalby sie tworzeniem ksiazek zabawek na wieksza
skale. Dopiero w roku 1929 do rak czytelnikow trafia seria Bookano, ktéra
zaprojektowal Anglik Stephen Louis Giraud [Zajac, 2008, s. 2]. Ksiazki
w tej serii ukazywaly sie jako roczniki i kazdy z nich zawieral opowiada-
nia, wiersze, ilustracje i przynajmniej pie¢ rozkladanek. Ruchome obrazy
tworzone przez Girauda nazywane sa tez ,zywymi modelami”, poniewaz
automatycznie podnosily sie w momencie otwarcia oktadek pod katem 180
stopni, ponadto byly dwustronne i dzieki temu mozna bylo je podziwiac
z kazdej strony. Mozliwos¢ ogladania rozkladanek z dowolnej perspektywy
byla zupelna nowoscia, poniewaz do tej pory tréojwymiarowe ilustracje ogla-
dano jedynie przez otwor w okladce, badz tylko z przodu. Z tego powodu
ksiazki Girauda uznawane sa za pierwsze prawdziwe rozkladanki [Glassner,
2004, s. 5]. W odréznieniu od swoich niemieckich poprzednikéw brytyjski
twoérca zdecydowat sie ponadto na uzycie tanszego papieru i mniej kosztow-
nej techniki druku i ilustracji, co uczynito jego dziela bardziej przystepne
cenowo, a przez to szerzej rozpowszechniane [Montanaro, 2006, s. 107].

Sam termin pop-up books (ksiazki rozkladanki) zostal uzyty jako okre-
§lenie typu ksiazki (badz ilustracji) dopiero w latach trzydziestych XX wieku
przez nowojorskie wydawnictwo Blue Ribbon, ktoére zarejestrowato termin
w 1933 roku [Montanaro, 2001, s. 562]. Oficyna, walczac o utrzymanie sie
na rynku w trudnych czasach kryzysu gospodarczego, wydata serie ksiaze-
czek przedstawiajacych przygody postaci ze znanych bajek i basni, takich
jak Pinokio, kot w butach, Calineczka oraz bohateréw kreskowek wytworni
Disney Studio (np. Tarzan). W ksiazkach tej serii ilustracje ozywatly dzieki
zastosowaniu inzynierii papieru. Po obréceniu kartki pojawiata sie czyjas
szeroko otwarta paszcza - kot przymierzajacy sie do zlapania myszy czy
Tarzan walczacy z krokodylem. Publikacje te okreslenie pop-up mialy juz
w tytule badz umieszczano je na okladce, traktujac jako element zacheca-
jacy potencjalnego czytelnika do zakupu.

W Stanach Zjednoczonych, ktére nie zostaly dotkniete tak II wojna
Swiatowa, jak kraje Europejskie, rynek ksigzki stale sie rozwijal i pop-up
books zaczynaly mie¢ juz na nim swoja stala pozycje. Jeszcze w 1939 roku
pojawit sie pierwszy tytul z serii ksigzek rozkladanek przedstawiajacych
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przygody amerykanskiej rodziny The Jolly Jump-ups and Their New House
[Montanaro, 2001, s. 562]. Wydawnictwo McLoughlin Brothers, zadowolone
z wynikéw sprzedazy, kontynuowato serie w latach pézniejszych. W cza-
sie wojny popularnosé¢ zdobyly takze ruchome ksiazki autorstwa artysty
Juliana Wehra, ktérego prace z dziedziny inzynierii papieru przypominaly
nieco ksigzki z oficyny Nistera. Wehr takze uzywal paskow papieru, aby
pociagniecie uruchamiato ukryte dzwigienki, wprawiajac w ruch konczyny
bohateréw [Montanaro, 2006, s. 107].

Drugi ,,zloty wiek” ksiazki ruchomej

Prawdziwy rozkwit na rynku ksiazek ruchomych i kolejny ztoty wiek
w ich historii, ktéry rozpoczal sie w latach szesédziesiatych XX wieku
mial zwiazek z czeskim tworca. Vojtech Kubasta urodzony w 1914 roku,
juz w dziecinstwie interesowal sie grafikg i malarstwem, ale jako kieru-
nek studiow wybral architekture. Rozkladanki zaistnialy w jego twoérczosci
najpierw w folderach reklamowych i prospektach, ktore w czasach powo-
jennych tworzyt dla réznych firm (np. Pilsner, Tesla), dopiero w potowie
lat piecdziesiatych zaczal tworzy¢ rozbudowane ilustracje w ksiazkach
dla dzieci. Tematyka tych pierwszych prac opierata sie na klasycznych
basniach braci Grimm i przygodach Robinsona Crusoe, a w miare rozwoju
tworczosci, sam wymyslal historie, ktére opowiadat w swoich ksiazkach
[Rubin, 2005]. Byta to jedna z wyjatkowych cech w twoérczosci Kubasty
jako artysty - samodzielnie zajmowat sie ksiazka od poczatku do korica -
wymyslal badz wybieratl teksty, tworzy! ilustracje i je ozywial [Zajac, 2008,
s. 2]. Na przelomie lat piecdziesiatych i szescdziesiatych XX wieku, jego
prace zostaly wyeksportowane za ,zelazna kurtyne”, dzieki czemu mogt sie
z nimi zetkna¢ amerykanski przedsiebiorca Waldo Hunt, co bylo poczat-
kiem kolejnego ztotego wieku w ich historii.

Ksiazki autorstwa V. Kubasty byly znane na wszystkich kontynentach,
przettumaczono je na 37 jezykow, sprzedano ponad 10 milionow egzem-
plarzy 300 réznych tytutéow [Rubin, 2005]. W latach siedemdziesiatych
jego prace byly znane tez w Polsce, cho¢ jeszcze nie w pelni doceniane, bo
Janusz Dunin piszac o ksigzce zabawce wspominatl tylko o ,czeskich roz-
kladarkach”, nie wymieniajac nazwiska ich tworcy [Zajac, 2008, s. 2]. Na
czym polegal ich fenomen? Pod wzgledem technicznym nawiazywaly one
w pewien sposéb do prac S. Giraud z serii Bookano - ilustracje rozkla-
daly sie automatycznie, gdy czytelnik obracal karte. Najbardziej widowi-
skowe byly trojwymiarowe modele, ktore mozna byto ogladac z dowolnego
punktu, ale Kubasta stynatl tez z ilustracji skladajacych sie z wielu pla-
noéw, z ktérych kazdy byl osobna warstwa, co zwiekszato wrazenie per-
spektywy. Ztozonos¢ tej techniki wynikata z faktu, ze ilustracja wykonana
byla z jednego arkusza, a paski kartonu, ktére oddzielaty od siebie kolejne
warstwy byly jej integralng czescia.
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Dwudziestowieczny renesans ksiazki ruchomej zostal zainicjowany
przez amerykanskiego biznesmena Waldorfa Henleya Hunta, ktory wpraw-
dzie sam nie byl twoérca tego typu ksiazki, ale byl doskonalym organiza-
torem ztozonego procesu jej produkcji. Ogromne wrazenie zrobily na nim
dzieta Kubasty, ale przegrat z biurokracja zza ,zelaznej kurtyny” i nie udato
mu sie importowac ksiazek Czecha za ocean. Pierwsza porazka bynajmnie;j
go nie zniechecita, a wrecz odwrotnie — sprawila, ze sam zajat sie produkcja
ksiazek zabawek [Miller, 2009]. Zalozyt dwie oficyny wydawnicze zajmu-
jace sie tym segmentem rynku, najpierw Graphics International, a poz-
niej — w 1974 roku - Intervisual Communications, z ktérymi zwigzani byli
wybitni inzynierowie papieru: Jan Pienkowski (Haunted House), David Pel-
ham (The Human Body), David A. Carter (How Many Bugs in a Box?) [Pien-
kowski, 2010], czy Ron van der Meer [Avella, 2003, s. 94]. Ostatni z nich
to holenderski artysta uznawany za jednego z pierwszych dwudziestowiecz-
nych tworcow, ktory postanowit zastosowac inzynierie papieru w ksiazkach
dla dorostego odbiorcy. Pierwszym tytutem, ktory stworzyt we wspoétpracy
z Intervisual byl Monster Island, ktéry od 1981 roku sprzedat sie w ponad
300 tysiacach egzemplarzy [Avella, 2003, s. 94|. Van der Meer wspotczesnie
jest jednym z najbardziej znanych tworcow pop-up books dla dorostych, ale
dwudziestowieczne poczatki ksiazek ruchomych dla pelnoletniego odbiorcy
byly jeszcze bardziej spektakularne, bo zwigzane z osoba Andy Warhola.
W roku 1967 Waldo Hunt wydal Andy Warhol Index, swego rodzaju album
oddajacy specyfike tworczosci Warhola, ktéry byt kompilacja zdjec, rucho-
mych ilustracji, wywiadéw oraz réznorodnych tekstow [Miller, 2009].

Ozywienie na rynku ksiazki ruchomej bylo mozliwe dzieki obnizeniu
kosztow jej produkcji, co uzyskal Hunt poprzez nawiazanie wspolpracy
z fabrykami (a wlasciwie manufakturami) najpierw na Dalekim Wschodzie,
a pozniej w Ameryce Poludniowej juz okolo roku 1965 [Pienkowski, 2010].
Dla artysty, praca dla jego firmy wigzala sie z pewnymi ograniczeniami, bo
czesto wymagal przeprowadzki i wykonywania wszelkich prac w jej siedzi-
bie w Los Angeles. W Intervisual pracowaly osoby zajmujace sie wytacznie
inzynieria papieru, ktére przygotowywaly ruchome ilustracje do tytutow
klasycznych, takich jak Alicja w krainie czaréw, ale takze uczestniczyly
w autorskich projektach artystow angazowanych przez Hunta, co powodo-
walo, ze na okladce ksiazki juz nie figurowato jedno nazwisko, ale wszyst-
kich cztonkéw zespotu [Avella, 2003, s. 94].

W. H. Hunt, nazwany ,,Kings of The Pop-Ups”, mimo nacisku na prace
zespotowg podczas tworzenia ksiazek, przyczynil sie w znaczny sposéb do
zaistnienia na rynku wielu wspélczesnie znanych tworcow. Najbardziej
popularnym jest Jan Pienkowski, ktérego wieloletnia przyjazn i wspélpraca
z Huntem rozpoczela sie w 1979 roku [Pienkowski, 2010], cho¢ nazwisko
artysty funkcjonowalo na rynku juz od kilku lat. Pienkowski urodzit sie
w 1936 roku w Warszawie, a jego dziecinstwo, cho¢ poczatkowo szcze-
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sliwe, zostalo napietnowane czasem wojny i tragicznymi wspomnieniami
z Powstania Warszawskiego. Uciekajac przez cala Europe ze zniszczonej
Polski, jego rodzina dotarta w 1946 roku do Wielkiej Brytanii i tam juz
osiadla, a Pienkowski kontynuowal edukacje az do dyplomu z literatury
w Cambridge. Jego pierwszy wielki ilustratorski sukces to nagroda Kate
Greenaway' w roku 1972 za graficzna oprawe ksiazki Joan Aiken The King-
dom under the Sea [Pienkowski, 2000]. Ilustracje do tego zbioru basni sto-
wianskich wykonane sa technika nazwana ,sylwetkowa” (ang. silhouette
style), ktorej cechy charakterystyczne to zaczerniony pierwszy plan (postaci
ludzi zwierzat, a takze drzewa i budynki) umieszczony na kolorowym tle,
niekiedy ozdobionym srebrnym lub ztotym brokatem. Silhouette style, to
jeden z dwoch znakow rozpoznawczych Pienkowskiego, ktory zilustrowat
w ten sposob wiele innych ksigzek, glownie basni, ale takze pozycji o tema-
tyce Swiatecznej: The First Christmas czy Easter, w ktorych tekst jest wziety
bezposrednio z Biblii Kréla Jakuba. Polski czytelnik ogladajacy te ilustracje
moze mie¢ skojarzenie z wycinankami towickimi, ktére jest jak najbardziej
uzasadnione, gdyz sam artysta wymienia je jako inspiracje. Jednak dla
wielu sa to echa tragicznych wspomnien dziecinstwa artysty, ktoéry oczami
dziecka ogladal Warszawe niszczona w czasie walk Powstania, a wszystko
co znajdowalo sie na tle plonacego miasta byto wyraziste, ale czarne.

Kolejny znak rozpoznawczy J. Pienkowskiego to ksiazki rozkladanki.
Na rynku wydawniczym =zaistnial jako ich twoérca, dzieki spotkaniu
z W. Huntem, ktéry zachecit go do rozwijania sie w tej dziedzinie. Owocem
tej wspolpracy byl Haunted House, wydany przez Hunta, za ktory artyste
ponownie uhonorowano nagroda Kate Greenaway w 1980 roku. Nawie-
dzony dom pokazuje mroczna strone tworczosci Pienkowskiego — pelen
jest potworéw, duchéw i uporéw wyskakujacych z kart ksiazki, ktéra juz
podczas otwierania i zamykania wytwarza dzwieki majace spotegowac
efekt grozy. Sukces pierwszej ksiazki rozkladanki sprawit, ze powstawato
jeszcze 12 innych, oraz ksiazki-karuzele (Botticelli’s Bed & Breakfast The
First Néel), a takze ksiazeczki z efektami dzwiekowymi (m.in.: Phone Book,
Door Bell) [Pienkowski, 2000].

Niezwykle plodnym i popularnym inzynierem papieru jest Amerykanin
Robert Sabuda. Urodzony w 1965 roku, na poczatkach swej drogi zajmo-
wal sie najpierw ilustrowaniem, a potem tworzeniem ksiazek dla dzieci,
by wreszcie w roku 1994 opublikowac pierwsza ksiazke rozkladanke
The Christmas Alphabet [Artist Profile]. Jego prace cechuje réznorodnosc
i zaawansowanie stosowanych technik: od mozaiki, przez batik, wycinanki

1 The Kate Greenaway Medal przyznawany jest od 1955 r. za najpiekniejsze ilustracje
w ksiazkach dla dzieci i mlodziezy. Nagroda upamietnia wybitna dziewietnastowieczna angiel-
ska ilustratorke literatury dziecigcej Kate Greenaway. Konkurs prowadzony jest przez CILIP
- Chartered Institute of Library and Information Professional (Stowarzyszenie Bibliotekarzy
i Specjalistow Informacji), posiada takze swoja strone internetowa dostepna pod adresem
http:/ /www.carnegiegreenaway.org.uk/greenaway/ .
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oraz elementy witrazu. Mimo, ze Sabuda jest samoukiem w dziedzinie inzy-
nierii papieru [Isaac, 2006, s. 383], dzieki nieustannemu doskonaleniu
warsztatu udato mu sie osiggnaé¢ mistrzostwo w tej dziedzinie i stworzy¢
swoéj wlasny, rozpoznawalny styl. Pozycje na rynku zawdziecza takze swej
niezwyktlej ptodnosci — przez 15 lat wydat ponad 30 ksiazek z ruchomymi
i rozkladanymi ilustracjami. Wiekszos¢ z nich przedstawia historie z zycia
zwierzat, opowiadania o tematyce Swiatecznej, ale Sabuda ozywia takze
klasyczne juz opowiesci literatury dzieciecej tj. Opowiesci z Narnii, Alicja
w Krainie Czaréw, czy Czarnoksieznik z Krainy Oz [Pop-Up Books]].

Ostatnia z wymienionych ksiazek przyniosta artyscie w 2002 roku
nagrode im. Meggendorfera przyznawana przez The Movable Book Society
(Stowarzyszenie Ksigzki Ruchomej) tworcy najlepszej ksiazki ruchomej spo-
§rod wszystkich opublikowanych w ciggu dwoéch lat poprzedzajacych kongres
Stowarzyszenia. Nie byla to jednak, ani pierwsza, ani ostatnia taka nagroda
przyznana Sabudzie. W roku 1998 otrzymat jg za swéj debiut na rynku roz-
ktadanek - Swiqgteczny alfabet, a dwa lata pozniej, na kolejnym kongresie,
Stowarzyszenie wyroznilo ksigzke Cookie Count [Meggendorfer Prize].

R. Sabuda jest ponadto wspoétautorem wyjatkowej pozycji A celebration
of pop-up and movable books, wydanej w 2004 roku z okazji dziesieciole-
cia The Movable Book Society. Ksiazka zawiera kopie jedenastu najbar-
dziej innowacyjnych ruchomych ilustracji, ktoére ukazujg dtuga i wspanialg
historie pop-up books, a takze przypomina nazwiska ludzi, ktorzy ja two-
rzyli m.in.: Roberta Sayer, Dean&Son, Lothar Meggendorfer, Ernest Nister,
S. Louis Giraud, Vojtech Kubasta i inni [Celebration].

Wspoblczesnie ksigzka zabawka ma wiele najrozniejszych form: szma-
cianki, ksigzeczki gumowe, grajace, a nawet same czytajace tekst (Bajko-
czytacz z oferty wydawnictwa Egmont), ksiazki z dolaczonymi badz wbu-
dowanymi najrézniejszymi elementami, ktére maja je uatrakcyjnic¢. Jednak
pomimo tej réznorodnosci papierowa ksiazka rozkladanka, cho¢ najdeli-
katniejsza w swej formie materialnej, tworzy swego rodzaju arystokracje
tego gatunku. Stanowi niezwykle polaczenie sztuki i inzynierii oraz taczy
pokolenia z zachwytem obserwujace cudowne i niezwykle formy, jakie ta
ksigzka przyjmuje. Inzynieria papieru ma bogata i dluga historie, ale jej
przysztosc¢ zapowiada sie rownie znakomicie.
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Agnieszka Maron
Harmonicas, shields, flaps and jalousies — a toy book in history
Summary

The article discusses the history of the toy books since the Middle Ages until the
Modernity. It presents the most relevant paper engineers from Europe and the United States
and their most important works. It approximates the construction of the historical models of
the mobile flap books like harlequinades, tunnel-book, metamorphosis, etc.



