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WPROWADZENIE

W kolejnym, trzecim zeszycie ,,Ars inter Culturas” zgromadzono artykuty autorow
z kilku krajow Europy Srodkowej i Wschodniej (Polska, Niemcy, Czechy, Stowacja,
Ukraina), a takze USA, wsrod ktorych przewaza tematyka muzyczna, wzglednie mu-
zyczno-pedagogiczna. Przeglad tych tekstow, jakkolwiek réznorodnych tematycznie,
dostarcza bardzo wielu ciekawych spostrzezen, ktore ukazuja przestrzen dociekan auto-
roOw w nowej, nieobecnej dotad w tym periodyku perspektywie lub przeciwnie, nawia-
zuja do watkow juz wczesniej zaznaczonych, lecz znajdujacych tutaj swoje nieoczeki-
wane rozwinigcie. Najwazniejszym motywem wartym podkreslenia jest konstatacja,
w jaki sposob autorzy pojmujg naczelne hasto czasopisma, a mianowicie ,,Sztuki mig-
dzy kulturami”. Niewatpliwie truizmem byloby stwierdzi¢, ze sztuka potrzebuje wielo-
kulturowego wzbogacenia, aby nie zastygta w unifikacji wzoréw artystycznych i nie
uginata si¢ pod cigzarem powtarzalnosci sadow o niej wypowiadanych z pozycji raz
na zawsze utrwalonych autorytetow. Czy przez to jednak mielibySmy zrezygnowac
z utrwalonej w kulturze europejskiej od antyku platonskiej triady ,,pigkna, dobra i praw-
dy” Iub heglowskiego ,,ducha absolutnego”, ktory, zdaniem filozofa, jest zrédiem
i fundamentem rozwoju wszystkich fenomenow sztuki? Bynajmniej. Przekonujemy sig
réwniez poprzez podjety trud autorow tego zeszytu, ze sztuka potrzebuje uniwersalne-
go oparcia, jakkolwiek widzimy, styszymy, czujemy i wyobrazamy sobie jej niezliczo-
na liczbg wariantow. Tego bogactwa pigkna udostepnia nam wiagnie wielokulturowosc,
ktora jest organizmem dynamicznym, zmieniajacym si¢ w roznorodnych konteks-
tach spotecznych czy geograficznych, wchianiajacym liczne zewngtrzne inspiracje, po-
szukujacym przestrzeni ,,mi¢dzy”, ulegajacym dyfuzji kulturowej, ale broniacym si¢
przed zamazaniem oryginalnosci.

Wiréd kontynuacji tematow juz obecnych w poprzednich numerach pisma' wyr6z-
ni¢ ,,motyw podrozy”, podjety przez autorke, bedaca u progu swojej kariery naukowe;,
Katarzyng Gugnowska. Przypomniany tutaj kompozytor z przetomu XVII i XVIII
wieku Johann Valentin Meder inspiracje dla swojej tworczosci czerpie z miejsc, do
ktérych wedruje, a takze od innych artystow, jakich spotyka na swojej drodze. Artysta
w podrozy to zapewne temat godny znalezienia si¢ w zbiorze ,,Ars inter Culturas”,
gdyz wlasnie poprzez odwiedzanie nowych miejsc mozna nieustannie rozwija¢ wlasny
warsztat tworczy, uczy¢ si¢ od innych mistrzow, ktorzy rowniez si¢ przemieszczaja po

' Zob. D. Kalinowski, Przyblizanie Dalekiego Wschodu. O trzech polskich podrézach orientalnych,
,,Ars inter Culturas” 2010, nr 1, s. 155-165.



dworach europejskich Iub kosciotach, gdzie znajduja opieke dla egzystencji i tworze-
nia, buduja wlasne kompozytorskie doswiadczenie. Jakkolwiek dzisiaj, w czasach in-
ternetowego dostgpu do niemal kazdej muzyki na catym $wiecie, podrozowanie w celach
zdobywania do$wiadczen artystycznych nabiera zgota innego wymiaru, to jednak nada-
jemy szczegdlng warto§¢ przemierzaniu wielkich odleglosci w celu odkrycia nieznanej
muzyki 1 doznania przez tamtych barokowych kompozytorow swoistego ol$nienia,
przezycia i poznania zarazem, dzi¢ki czemu mozna bylo wznies¢ swoj kunszt tworczy
na coraz to wyzszy poziom.

Innym tekstem, wyraznie nawiazujacym do motywu kompozytora poszukujacego
inspiracji w migdzykulturowych obszarach, jest artykut Joanny Schiller-Rydzewskiej,
opisujacy spotkania Augustyna Blocha z kultura niemiecka, ktory dokonuje proby ujgcia
we wiasnych utworach idei rozrachunku z wojna, a nastgpnie odnalezienia jej, podob-
nie jak u Krzysztofa Pendereckiego, w symbolicznych przedstawieniach egzemplifi-
kowanych dzietami sakralnymi. Oczywiscie wojna to nie jedyny motyw tej tworczosci.
Religijna glebia utworéw Blocha wynika ze studidw biblijnych. W jego tworczosci
zauwazalna jest poliestetyczno$¢, taczenie malarstwa z kolorystyka dzwigkowa.

Tekst o Blochu nalezy potaczy¢ z krotka rozprawa Karla Heinricha Ehrenfortha
0 hermeneutycznym rozumieniu muzyki. Czynimy to nie tylko dlatego, ze niemieckie
inspiracje Blocha wiazemy z wybitnym autorem pedagogiki muzycznej z tego kraju.
Powodem ideowej wspolnoty tych dwoch artykutéw jest szczeg6lna troska o przekaz
kompozytorski dzieta jako warunku jego rozumienia. Bardzo znamienne jest réwniez
to, ze K.H. Ehrenforth, podobnie jak Bloch, cho¢ w nieco innej sferze tworczosci,
wielkie znaczenie w procesach wychowania mtodego pokolenia przypisuje muzyce
religijnej, szczegolnie za$ wielkim dzietom sakralnym. I wreszcie motyw wojny tak
bardzo obecny w zyciu tego pedagoga i muzykologa, takze poprzez osobiste do§wiad-
czenia, kieruje nas w sferg symbolicznego i duchowego rozrachunku z losem Niemcow
i Polakow po 1945 roku. Dla obu narodow — jak sugeruje autor — droga do wzajemnego
rozumienia jest rowniez dialogiczne komunikowanie duchowych tresci zawartych
w muzyce, odkrywanie jej roznorodnych znaczen, te za$ sg ukryte nie tylko w struktu-
rach dzwigkowych, lecz sa powiazane z zewngtrznym kontekstem, zardwno w sferze
obiektywizacji spoteczno-kulturowej, jak i wiasnych, czgsto subiektywnych interpreta-
cjach. Muzyka, w przekonaniu autora, ,,nie tylko opowiada o naszej duszy, ale takze do
niej samej przemawia”.

By¢ moze wiasnie z zacytowanych powyzej powodow umieszczamy w tym miejscu
artykul Marcina Tadeusza Lukaszewskiego, bedacy szerokim opisem prawie dwudziesto-
letniej historii Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Sakralnej Gaude Mater w Czgsto-
chowie (1991-2010). Autor eksponuje dialogiczna funkcje tego wydarzenia, za$ sposobem
na jej urzeczywistnienie jest spotkanie wielu zespoldow reprezentujacych wszystkie
religie Swiata, z akcentem na religie chrzescijanskie, gdyz wilasnie tam najintensywniej
rozwijat si¢ $§piew choralny. Z tekstu przebija teza wazna dla naszego czasopisma —
muzyka sakralna jest jedna z fundamentalnych form dialogu migdzykulturowego, gdyz
nie tylko pozwala doswiadczy¢ bogactwa réznorodnosci artystycznej, ale pokazuje, ze
tam, gdzie nastgpuje akt przezycia religijnego oraz reflektowanie $wiadomosci egzy-
stencji ludzkiej opartej na zglebianiu ducha, czlowiek najpetniej dojrzewa w katego-
riach uniwersalnych warto$ci, nadaje swemu zyciu okreSlony wymiar moralny. Este-
tyczne uwznioslenie tej przestrzeni dokonuje si¢ wiasnie poprzez t¢ muzyke, ktora



zawiera w sobie symbolicznie wazne przestania kulturowe i uczy ludzi porozumiewac
si¢ miedzy soba.

Muzyke wspoétczesna analizuja dwaj inni autorzy — Viktor Spondarenko z Ukrainy
i Brazylijczyk Marcelo G.M. Magalhides — z zupehie innej perspektywy. Pierwszy z nich
podjal oméwienie tworczosci muzyki akordeonowej przetomu XX i XXI wieku na Ukra-
inie 1 jej zwiazkdéw z takimi nurtami jak neofolkloryzm, neoklasycyzm i neoromantyzm,
drugi za$ przedstawia brazylijski styl muzyczny ,,choro”, bgdacy potaczeniem muzyki
jazzowej, popularnej, takze nawiazujacy do ludowych tancéw europejskich (polka) oraz
kubanskich (habanera) z muzyka afrykanska. Scisle analityczny styl narracji, charaktery-
styczny dla obu tych artykutow, stanowi wazny wklad w poznawanie muzyki w jej wie-
lokulturowym, czgsto migdzykontynentalnym zakotwiczeniu. Muzyke bowiem nalezy
poznawac i jako tekst o znaczeniu kulturowym, z poglebionym wyrazem duchowym, ale
réwniez jako struktur¢ kompozycji dzwigkowej, ktora badacz poddaje opisowi, korzysta-
jac z profesjonalnego warsztatu muzyczno-teoretycznego.

Z zestawienia dwoch tekstow pochodzacych z Ukrainy (Inna Staszewska) oraz
z Czech (Jifina Jifickova) wynika interesujaca zbiezno$¢ podjetych tu zainteresowan
badawczych. Obie autorki, bedace jednoczes$nie nauczycielkami gry na instrumencie:
I. Staszewska na skrzypcach, J. Jifickova na fortepianie, podazaja tropem potrzeby
dydaktycznego doskonalenia i naukowego poglebienia swojego warsztatu zawodowe-
go. Haslem przewodnim tych tekstow jest proba stosowania innowacyjnych metod
nauczania gry na instrumencie w pracy z dzieckiem. Zdumiewajace, ze obie autorki
dochodza do podobnych wnioskow, z ktérych najwazniejszym jest wyeksponowanie
potrzeby oparcia tej dydaktyki na formach zabawowych i powiazaniu lekcji ze §wiatem
dziecigcym, np. przedmiotami, ktore t¢ przestrzen symbolizuja (pluszowymi zabaw-
kami czy zainscenizowana zabawa). Gdyby przyjac¢ za najwazniejsze zatozenie poczat-
kow nauki gry na dowolnym instrumencie oparte na wydobyciu spontanicznosci ru-
chowej i swobodnej ekspresji dziecka, to utwierdzimy si¢ w przekonaniu, ze wlasnie ta
metoda moze okaza¢ si¢ skuteczna w ksztattowaniu naturalnych nawykéw, tak po-
trzebnych dla rozluznienia napi¢é czy pobudzenia motywacji ucznia do dalszej pracy.
Nie oznacza to rezygnacji z wdrazania do wysitku, albowiem — jak sugeruje I. Sta-
szewska — dziecko musi rozwija¢ swoja koncentracj¢ uwagi w zadaniach typu ,,badz
uwazny”, ,,znajdz blad”.

Ten muzyczno-pedagogiczny watek uzupetnia artykul Stowaczki Evy Kralovej,
ktoéra wzorem omawianych uprzednio artykutléw réwniez kladzie nacisk na edukacje
muzyczna prowadzong z dzieckiem w wieku preadolescencji, a wigc w wieku 10-11
lat. Z tekstu przebijaja idee, ktorych wagg dostrzegli przedstawiciele nowego wycho-
wania i ich kontynuatorzy w kolejnych dziesiatkach lat. Autorka swoje badania wyraz-
nie konstruuje na potrzebie poznania wynikdéw ,,wychowania i ksztatcenia przez muzy-
ke”, realizowanego jako zajecia szkolne. Stworzony przez nia eksperyment sprawdza
tezy o oddziatywaniu muzyki na osobowos¢ dziecka, ale takze na jego specyficzne
zdolnos$ci 1 umiejetnosci. Muzyka rozwija wszechstronnie, a takze daje mozliwosé
petiejszego odczuwania przez dziecko sfery spotecznej. Warto§¢ badan autorki nalezy
mierzy¢ profesjonalizmem metodologicznym, a takze umiejgtnym dostosowaniem ich
do warunkow wspotczesnych. Wiasnie prezentacja wynikow diagnoz edukacyjnych
i ich psychologiczno-spotecznego oddzialywania na dzieci i mlodziez w r6znych kra-
jach jest takze interesujacym celem naukowym naszego czasopisma.



Refleksje nad mnogoscia muzyczno-pedagogicznych watkow tematycznych pocho-
dzacych z Czech i Stowacji zamyka, umieszczone na koncu zeszytu, sprawozdanie
autorstwa Marii Slavikovéj z konferencji krajow Grupy Wyszehradzkiej, jaka odbyta
si¢ w dniach 14-15 listopada 2013 roku na Uniwersytecie Karola w Pradze. Cykliczny
tytut tych konferencji Teoria i praktyka wychowania muzycznego kladzie nacisk na
dwoistos¢ podejscia paradygmatycznego tej dziedziny. Czechy i Stowacja sa mianowi-
cie krajami, w ktorych edukacja muzyczna rozwija si¢ w sposob zintegrowany, zas
przyczynki teoretyczne sa weryfikowane przez dziatania dydaktyczno-artystyczne.
Dopiero wowczas mozna oceni¢ ich znaczenie. W badaniach naukowych w tych kra-
jach istotna rolg odgrywaja badania ilo§ciowe, osadzone na psychologicznym podej-
$ciu metodologicznym, cho¢ nie brak réwniez interpretacji humanistycznych z silnym
akcentem na muzykologig i analiz¢ wykonawstwa.

Tres¢ dwoch artykutdéw z Ukrainy (Eleny Rebrowej i Natalii Popowycz) skoncen-
trowana jest na zagadnieniach zwiazanych z ksztalceniem nauczycieli choreografii
1 muzyki. Interesujace w kontekscie tych tekstow jest to, ze niezaleznie od siebie autorki
podejmuja tematyke zapewne mocno dyskutowana aktualnie na Ukrainie, a dotyczaca
wilasnie konstruowania si¢ nowej tozsamosci ksztalcenia na pedagogicznych uniwersyte-
tach. O ile dla E. Rebrowej glownymi zagadnieniami w procesie przygotowywania za-
wodowego adeptow choreografii sa wielokulturowos¢ w dialogu wschdd—zachdd oraz
formowanie sig przy tym tzw. tozsamosci artystycznej, o tyle N. Popowycz osadza pro-
ces ksztalcenia nauczycieli muzyki w realiach dazen Ukrainy do integracji europejskiej
oraz mozliwych zmian, jakie moga zaistnie¢ w tak zarysowanym aspekcie. Jakkolwiek
oba kierunki myslenia geograficznego (otwarcie si¢ na chinska kultur¢ wschodu oraz
tradycje europejska), ktdre przenikaja do sfery muzycznego ksztalcenia uniwersyteckie-
g0, wyrazaja najbardziej aktualne aspiracje poszerzania granic tozsamos$ci estetyczno-
artystycznej w tym kraju, tak z cata pewnoscia Ukraina w powszechnej kulturze i edu-
kacji muzycznej bgdzie kontynuowa¢ nurt ekspozycji wtasnych narodowych i etnicz-
nych tradycji. Wynika to z potrzeby integracji spotecznej mtodego ukrainskiego pan-
stwa, 1 scementowania struktury politycznej. Wiasnie te cele mozna osiagnaé przez
muzyke-sztukg. Tym zagadnieniom poswigca swoj artykul Myron Czerepanyn, jak-
kolwiek osadza go w problematyce dialogu i zwiazkéw ukrainsko-polskich.

Sposréd licznych watkéw badawczych, podejmowanych przez polskich naukow-
cow zajmujacych si¢ edukacja migdzykulturowa, do$¢ czgsto pojawia si¢ tematyka
ksztatcenia w szkotach na terenach zréznicowanych kulturowo. Dwa os$rodki naukowe
w Polsce mozna okresli¢ jako gtowne w opisywaniu tych zjawisk, a jest to zapewne
podyktowane ich polozeniem geograficznym, sprzyjajacym rozwojowi tych zaintere-
sowan. Mam na mysli kierowang przez Jerzego Nikitorowicza Katedre Edukacji Mig-
dzykulturowej na Uniwersytecie w Biatymstoku (pogranicze polsko-biatoruskie) oraz
Wydziat Etnologii i Nauk o Edukacji Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie (pogranicze
polsko-czeskie)”. W biezacym numerze ,,Ars inter Culturas” znalazly si¢ wigc dwa
artykuty ukazujace te problematyke. Sa to: komunikat z badan wtasnych Aliny Szwarc,
w ktorych omowiono ksztatcenie kulturowe w gimnazjach na Podlasiu oraz sprawo-

% Sposrod naukowceoéw pracujacych w tym osrodku, a zajmujacych sie edukacja miedzykulturowa,
wymieni¢ nalezy: Tadeusza Lewowickiego, Ewe Ogrodzka-Mazur, Aling Szczerek-Borutg, Barbarg
Grabowska.



zdanie z konferencji Anny Jozefowicz pt. Edukacja dzieci i mlodziezy w srodowiskach
zroznicowanych kulturowo, jaka zostala przeprowadzona w czeskim Cieszynie i Ustro-
niu, w dniach 14-16 pazdziernika 2013 roku. Atrakcyjno$¢ migedzykulturowa pograni-
cza intensyfikujaca badania na ten temat wynika z tego, ze na obszarze tym dokonuja
si¢ najbardziej charakterystyczne procesy spoteczno-kulturowe, np. dyfuzja kulturowa
— wzajemne oddzialywania odrebnych grup narodowo-etnicznych, ale przede wszyst-
kim wielo$¢ réznorodnych tradycji regionalnych, w tym ludowych, religijnych, a takze
tworzacego si¢ w tym kontekscie dziedzictwa kulturowego zgromadzonego na malym
obszarze. Mozna sformutowaé teze¢, ze wszystkie najbardziej interesujace zjawiska
zachodzace w przestrzeni wielowiekowego wspolzycia tych grup daja silna podstawe
do budowania teorii edukacji migdzykulturowej, ktora dostarcza rowniez wiedzy o tym,
jak ksztattowaé programy dziatalnosci placowek oswiatowych skupiajacych dzieci
i mtodziez ré6znego pochodzenia etniczno-narodowego. Muzyka i sztuka, a takze litera-
tura stanowia jedne z najbardziej charakterystycznych form dla tej edukacji.

,»Ats inter Culturas” jest czasopismem interdyscyplinarnym, otwartym na réznorod-
ne sztuki i dzialania artystyczne, tak wigc oprocz licznych artykutow o tematyce mu-
zycznej znalazly si¢ w tym tomie rowniez teksty z dziedziny plastyki (Kazimierz Ja-
lowczyk) oraz wychodzace na ,,inne” pogranicze, a mianowicie obszar resocjalizacji
w $rodowisku ludzi skazanych oraz sztuki, ktéra odgrywa wielka rolg¢ przywracaniu
sensu zycia osobom spotecznie wykluczonym (Anetta Jaworska). Wtasnie ten artykut
stanowi wyzwanie dla poszukiwan nowych obszaréw dialogu migdzykulturowego,
ktéry rozumiemy nie tylko w kategoriach geograficznych, ale rowniez w rozmaitych
sferach spotecznych, kulturowych, psychologicznych i humanistycznych. Poszukiwa-
nie nowych drég rozwoju tej dziedziny bgdzie wyzwaniem dla autorow w nastgpnym
tomie rocznika.
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