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RECENZJE;"NOTY, ZAPISKI

Gérard G e fe n, Les musiciens et la franc-magonnerie, Paris 1993,
ss. 232. ISBN 2-213-03167-3.

Gérard Gefen jest znanym krytykiem muzycznym, autorem wielu prac
o roznych aspektach historii muzyki. Zajmowal si¢ mi¢dzy innymi historig
muzyki angielskiej, Wilhelmem Furtwinglerem oraz Wolfgangiem Amadeu-
szem Mozartem, o ktorym napisal kilka rozpraw. Prezentowana ksigzka
ukazala si¢ w prestizowej serii muzycznej wydawnictwa Fayard Les chemins
de la musique, w ktorej dotychczas pojawily si¢ migdzy innymi A. Bou-
courechliv, Le langage musical, M. Chon, Le poéme symphonique et la
musique a programme, 1. Moindrot, L’opera seria.

Zadaniem, jakie postawil przed sobg autor, jest przesledzenie zwigzkow
laczacych muzykéw z wolnomularstwem od poczatkéw jego istnienia do
czasow wspolczesnych. Niezbyt wielka obj¢tos¢ omawianej ksigzki uspra-
wiedliwia pobiezne potraktowanie niektorych muzykow i problemow; wigcej
miejsca poswigcil Gefen tylko nielicznym kompozytorom, migedzy innymi.
Mozartowi, Ferencowi Lisztowi czy Josephowi Haydnowi.

We wstepie (Introduction, Musiciens franc-magons ou musique magonnique,
s. 9-12) Gefen przedstawia przyczyny tak licznych zwigzkow muzykow
z masonerig. Stara si¢ wyjasni¢ fenomen przynaleznosci wielu sposréd ludzi
zwigzanych w jakikolwiek sposob z muzykg do 16z masonskich. Niektorzy
muzycy kierowali si¢ z pewnoscig pokrewienstwem duchowym i symbolicz-
nym masonerii i muzyki. Zarowno pierwsza, jak i druga zrozumiale byly
tylko dla tych, ktorzy podje¢li Zmudng nauke trudnej sztuki. Muzyka i maso-
neria przywigzywala wielka wage do cyfr 3, 5, 7. W wolnomularstwie s3 to
symbole trzech stopni wtajemniczenia, w muzyce zas podstawowe interwaty,
ktore tworza doskonale tonacje i akordy. Takze w klasycznym quadrivium
muzyka polgczona jest z geometrig, jednym z giéwnych kluczy do symboliki
masonskiej. Muzyka i wolnomularstwo stawiajg sobie ten sam cel: zrozumie¢
i odnowié¢ harmonig¢ sfer, uzywajgc tego samego jezyka ezoterycznego.

Takie wyjasnienia pojawily si¢ jednak dopiero pod koniec XIX wieku. Na
takg wspolizaleznos¢ przywolywali si¢ chetniej muzycy bliscy okultyzmowi,
tacy jak Erik Satie czy Aleksandr Skriabin. Jezeli chodzi o pojmowanie
muzyki tak, jak definiuje ja pitagoreizm i quadrivium (racjonalna realizacja
systemu tonéw), to miala ona niewiele wspolnego ze sztuka praktykowang na
Zachodzie co najmniej od Renesansu.

,,;Braterstwo’> mi¢dzy muzyks i wolnomularstwem bylo takze czesto tiu-
maczone przez rol¢ rytow i ceremonii masonskich pobudzajgcychkreacje
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muzyczng. Widziano w tym istnienie jezyka czysto masonskiego, ktory
tlumaczylby si¢ przez formy i specyficzny zapis harmoniczny. Jednakze nie
mozna zapomnie¢ takze o innych powodach kierujacych muzykami przy
wstepowaniu do 16z: wzgledy osobiste, spoleczne, czy po prostu ,,moda’ na
bycie masonem. Gefen nie odpowiada na pytanie postawione w podtytule
wstepu Muzycy wolnomularze czy muzyka masonska? Czy jest jakas general-
na réznica migdzy muzykami, ktorzy nalezeli do 16z, a tymi, ktorzy nie mieli
z nimi nic wspolnego? Czy istnieje rozréznienie migdzy utworami stworzo-
nymi przez kompozytordw rzeczywiscie inspirowanych przezyciami wolno-
mularskimi, a tymi, ktérzy niejako ,,przy okazji’’ byli masonami?

W rozdziale pierwszym (Le rendez-vous de L’Oie et le Gril, s. 13 — 26)
autor przedstawia korzenie zwigzku muzyki z masoneria. Podkresla, ze
przedmiotem jego rozwazan sg raczej liczne stosunki mi¢dzy wolnomularza-
mi i muzykami — od skromnych wykonawcow po wielkich kompozytorow
— niz sama ,,muzyka masonska’’, ktorej (jak pisze) istnienie jest oczywiste.

Nie wydaje si¢, aby w czasach, kiedy wolnomularstwo bylo operatywne,
muzyka odgrywala jakas istotna rol¢, natomiast wybor tawerny ,,The Goose
and Gridon” przez loze spekultatywne, wedlug Gefena, jawi si¢ jako
kuriozalna zapowiedz przyszlych zwigzkow masonerii z muzyka. W wielu
wypadkach tawerny lub coffee houses, gdzie zbieraly si¢ loze masonskie, byly
musick houses. Od poczatku wolnomularstwo angielskie czerpalo swoich
czlonkow sposrod organistow koscielnych, szefow chorow i chorzystow. The
Constitutions of Free-Masons, wydana w 1723 roku, zawierala miedzy innymi
spiewnik skladajacy si¢ z czterech utworow: The Enter’d sonmg, The Fel-
low-Craft’s song, The Warden’s song, The Master’s song. Zrodla, w szczegol-
nosci ikonograficzne, ukazuja, ze muzyka od poczatku byla obecna w lozach
i pelnila tutaj funkcj¢ dekoracyjng, jak wyraza si¢ autor.

Ze wstepu 1 pierwszego rozdzialu wynika, iz autor uwaza termin muzyka
masonska za najzupelniej klarowny, mimo ze wystepuje on zawsze w cudzy-
slowiu, co sugerowaloby, ze nie jest on do konca zdefiniowany. Tym
bardziej zaskakujgce jest dla czytelnika stwierdzenie, jakie moze przeczytac
pod koniec ksiazki (Un abbé franc-magon, s. 177 — 184). Gefen pisze tam, ze
termin muzyka masonska jest dos¢ niedokladny i nieraz przyczynia si¢ do
wyciggania blednych wnioskéw. Mamy tutaj do czynienia z pewng niescis-
loscig czy nickonsekwentnym stosowaniem terminologii, gdyz ,,muzyka
masonska’ raz uwazana jest za wyrazenie klarowne i w pelni zrozumiale
(s. 12), innym zas razem (s. 184) za trudne do okreslenia.

Dwa rozdzialy poswigcone zostaly Mozartowi, z tym, ze jeden z nich, wbrew
tytulowi, traktuje bardziej o lozach wiedenskich niz samym kompozytorze (En
loge, frére Mozart,s. 81 —99). Nast¢pny natomiast (Le secret des pyramides,s. 100
- 116) w calosci dotyczy utworéw Mozarta zwigzanych z wolnomularstwem.

Thamos (KV 345), uwazany za masonskie dzielo Mozarta, Gefen okresla
mianem premasonskie. Powody uzycia tej nazwy s3 dwa: po pierwsze,
Mozart skomponowal ten utwdr w 1773 roku, byl zas inicjowany dopiero 14
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grudnia 1784 roku; po drugie, muzyka ta zostala zaadaptowana do dziela,
ktore z wolnomularstwem nie mialo nic wspdlnego (La Veuve de Malabar).
Z tych wzgledéow autor uwaza, ze kompozycji tej nie mozna zaliczy¢ do
utworéw masonskich sensu stricto, lecz do premasonskich, gdyz wyznaczyla
ona Mozartowi droge, ktora zaprowadzila go do wolnomularstwa i Czaro-
dziejskiego fletu.

Masonski charakter Czarodziejskiego fletu (KV 620) jest oczywiscie bez-
dyskusyjny. Gefen podejmuje temat wystgpowania w tym utworze kosmo-
gonii czterech zywiolow obecnych zarowno w operze, jak i w rytualach
masonskich. Jest to zresztg temat od diuzszego czasu podejmowany. Rozni
badacze rozciggali t¢ kosmogoniczng wizj¢ na inne utwory Mozarta, iden-
tyfikujac pewne instrumenty z poszczegolnymi zywiolami. Gefen przytacza
tutaj fragment tekstu Philippe’a Autexiera (L’Ode Funébre magonnique de
Mozart, w: Studia Musicologia Academiae Scientiarum Hungaricae, 22,
1980), ktéry wyjasnia, ze obdj symbolizuje ziemi¢, gdyz wykonany zostal
z drewna, drzewo zas wyroslo z ziemi itp. Taka interpretacja, podkresla
Gefen, budzi, oczywiscie, wielkie watpliwosci.

W libretcie do Czarodziejskiego fletu wyraznie wystgpujg Ogien i Woda,
W mniejszym stopniu natomiast Ziemia i Powietrze. Relacja mi¢dzy probami
wyst¢pujgcymi w operze, majgcymi miejsce w rzeczywistosci w czasie inicjacji
masonskiej wydaje si¢ mniej oczywista, niz myslelibysmy. W oryginalnym
rytuale masonskim proby Ognia i Wody pojawiaja si¢ dopiero pod koniec
XVIII wieku, a pierwszy tekst, ktory je legalizuje w wolnomularstwie
kontynentalnym (Le regulateur du magon) zostal opublikowany dopiero w 1801
roku. Poza tym, proby te pozostajg do dzis niemal nieznane w masonerii
anglosaskiej.

Gefen stawia pytanie, skad autorzy Czarodziejskiego fletu wzigli pomyst
tych prob. Giesecke byl wowczas masonem zbyt miodym, zas doswiadczenia
zwigzane z wolnomularstwem Schikanedera byly dos¢ ograniczone. W lozy,
do ktorej nalezal Mozart, prob takich nie praktykowano. Pozostajg wiec,
wedlug Gefena, dwie niewykluczajgce si¢ hipotezy. Pierwsza: autorzy nie
positkowali si¢ ideami masonskimi, lecz tradycyjnym archetypem; druga:
znali go w sposOb bezposredni (przez wizyt¢ w lozy praktykujgcej te proby),
lub posredni (z opowiesci). W jednym i drugim wypadku rygorystyczny
paralelizm pomigdzy perypetiami w Czarodziejskim flecie, a koncepcijg kos-
mogoniczng inicjacji wolnomularskiej, przeniesiony przez Mozarta i lib-
recistow na scen¢ jest mato prawdopodobny. Powolanie si¢ na proby Ziemi
i Powietrza stanowi raczej czysty i prosty anachronizm. Gefen uwaza, ze po
smierci Mozarta kilku masonéw, zafascynowanych symbolizmem i okultyz-
mem, wymyslilo, ze dostosujg niektore formy inicjacji zywiolow Ziemi
i Powietrza. Gefen konstatuje, ze wystarczy bra¢ t¢ oper¢ za to, czym
naprawdg¢ i po prostu jest: genialnym singspielem, przodkiem komedii muzy-
cznych, w ktory Mozart wprowadzil tematy wykorzystane takze przez
masoneri¢ — sil¢ milosci oraz poszukiwanie prawdy i cnoty. Nie ma potrzeby
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torturowac tekstu w celu wydobycia zen wyimaginowanej symboliki i ukry-
tych znaczen. Wobec tak genialnego dziela wydaje si¢ to doprawdy zbedne.

Osobny rozdziat poswigcit Gefen muzykom, ktorym za wszelka ceng starano
si¢ przypisac¢ przynaleznos¢ do masonerii (Les Faux fréres, s. 166 —176). Wsrod
niedoszlych braci widniejg takie nazwiska, jak: Ludwig van Beethoven, Felix
Mendelsson, Giuseppe Verdi, Giacomo Puccini i Richard Wagner. W wypadku
ostatniego z wymienionych, sprawa nie jest jednak ewidentna. Wobec braku
dowodow dotyczacych ewentualnej jego przynaleznosci do lozy, chyba zbyt
pochopne wydaje si¢ stwierdzenie autora, ze jesli nawet Wagner chciat zostac¢
masonem, to masoneria go nie chciala przyjac¢ do swoich szeregow, gdyz po
prostu brak, jak dotad, zrodel na temat scislejszych kontaktow wielkiego
kompozytora z wolnomularzami.

Ksigzka stawia sobie za zadanie opisanie zwigzkow muzykow europejskich
z masonerig, dlatego nie moglo, oczywiscie, zabrakng¢ w niej twdrcow
z krajow péinocnej i wschodniej Europy. Cieszy wzmianka o Jozefie Elsnerze
i Karolu Kurpinskim (L’Aime romantique, s. 147 — 165); szkoda jednak, ze jest
ona tak pobiezna. Ogranicza si¢ w zasadzie do podania kilku dat. Zal takze, ze
nie wspomnial autor chociaz slowem o Boguslawskim. Dos¢ skrotowe
potraktowanie muzykow polskich i rosyjskich rekompensuje rozdzial poswig-
cony kompozytorom finskim (Suomi n° 1,s. 193 — 199). Obszernie potraktowa-
na zostala tworczos¢ i posta¢ przede wszystkim Sibeliusa, chociaz autor
wspomnial takze o Waiono Sola’i oraz muzykach wspoéiczesnych: Kokkonenie
i Johanssonie, ktorzy w 1984 roku na festiwalu z okazji szesédziesigciolecia
powstania Wielkiej Lozy Finlandii, wzi¢li udzial w uroczystym koncercie.

Prezentowana ksigzka wyczerpuje postawione jej cele: daje panoramiczny
obraz, cho¢ czasami zbyt pobiezny, powigzan muzykow z masonerig. Z pew-
noscig wielkg zastugg Gefena jest obalenie pewnych mitéw i zdemaskowanie
niektorych wymyslnych interpretacji dotyczacych tak muzyki, jak i wolno-
mularstwa.

Dominika Zielinska

Salvatore L o B u e, Lettura del »Flauto Magicoe, ,,Aesthetica Prcprmt”
nr 43 z 1995 roku, ss. 8s.

»Aesthetica Preprint” jest czasopismem wydawanym przez ,,Centro inter-
nazionale studi di estetica”, grup¢ badaczy sycylijskich skupionych wokot Uni-
wersytetu w Palermo. Tom 43 tego czasopisma (kwiecien 1995) zostal w calosci
wypelniony przez prac¢ dotyczacy Czarodziejskiego fletu W. A. Mozarta.

Salvatore Lo Bue podzielil swoje studium na nastepujace czesci: L’Opera
— mito (s. 5 — 11); I Personaggi (s. 13 — 34); La Privazione (s. 35 — §5) oraz
L’Altrove (s. 57 — 80).



