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Literacko-muzyczny dyptyk Wactawa Rolicza-Liedera

Synkretyczny charakter literatury Mtodej Polski oznacza otwarcie na sztuke i zacho-
dzaca miedzy jej dziedzinami osmoze. Idea korespondencji sztuk i kultur realizuje
sie w kazdej z nich miedzy innymi poprzez zerwanie z zasada ciagtosci, przekracza-
nie dotychczasowych ograniczen, wprowadzanie indywidualnego porzadku opar-
tego czesto na luZznych kompozycjach, emocjonalno-nastrojowy wymiar dzieta, co
z pewno$cig umozliwia lokowanie podmiotu zar6wno wewnatrz, jak i na zewnatrz
prezentowanego $wiata. W ramach syntezy sztuk sugerowanie zwigzkéw miedzy
muzyka a literaturg odbywato sie na terenie tej drugiej poprzez imitowanie tworzy-
wa muzycznego i uporzadkowanie stownego, operowanie terminologia muzyczna
i nazwami instrumentéw, stosowanie form z tej dziedziny, kontekstowe i intertek-
stowe nawigzania’. Relacje te opieraly sie nierzadko na zasadach estetyki ogolne;j,
wspéttworzac stereotypie analogii, realizujaca sie w dyskursie artystyczno-postula-
tywnym oraz kulturowo-intepretacyjnym lub wpisujac sie w biegunowa stereotypie
(nie)muzycznosci literatury?.

Przejawy muzycznych préb i predylekcji odnajdujemy w poezji Wactawa
Rolicza-Liedera. Ten ,z wyksztatcenia prawnik i orientalista, z wewnetrznego im-
pulsu poeta i jezykoznawca-amator”? - jak go okresla Artur Hutnikiewicz - zaintere-
sowany staropolszczyzna, klasyczno-retorycznymi regutami kompozycji tekstu, byt
jednoczes$nie wrazliwy na brzmieniowe walory jezyka, sktonny do eksperymentéw
gramatycznych i ortograficznych (ktére notabene narazaty go na zarzuty o grafo-
manie), tworzyt synestezje wyobrazeniowe i innowacyjne semantyczne konotacje.
Poszukiwat nowych struktur wersyfikacyjnych, sprawdzat muzyczno$¢ frazy wier-
szowej. Pozycje poety w modernizmie polskim - jako hermetycznego artysty w wielu

! Podkresla to M. Podraza-Kwiatkowska w szkicu Przetomowe znaczenie literatury Mto-
dej Polski, [w:] Muzyka polska a modernizm, red. |. llnicka, Krakéw 1981, s. 7-22. Autorka sta-
wia pytania muzykologom m.in. o analogiczne sposoby wyrazania w obu dziedzinach odejs$cia
od realizmu, autotematyzmu, stosowanie symbolu i sugestii.

2 Zob. A. Hejmej, Stereotyp(y) muzyki w literaturze, [w:] idem, Muzyka w literaturze. Per-
spektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakéw 2008, s. 39-57.

3 A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, wydanie drugie, Warszawa 1996, s. 147.
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kwestiach wyprzedzajacego swojg epoke - ustalita Maria Podraza-Kwiatkowska,
publikujac w latach sze$¢dziesigtych ubiegtego wieku monografie na temat jego zy-
cia i tworczosci. Czytamy w niej:

Spokojna rezygnacja to [...] dominujacy ton poezji Liedera, ton, ktéry odréznia Rolicza
od wspotczesnych mu polskich modernistow. Polskich modernistow - czas bowiem
wspomniec o tym, ze sytuacja literacka w kraju zaczeta sie powoli zmienia¢. Wptywy po-
ezji zachodnioeuropejskiej docieraty tu w coraz wiekszym stopniu i przetworzone pod
wplywem specyficznie polskich warunkéw dawaty poczatek modernizmowi polskiemu.
W roku ukazania sie trzeciego tomiku poetyckiego Liedera, zatem w roku 1895, na p6t-
kach ksiegarskich pojawia sie juz coraz wiecej nazwisk poetéw polskiego modernizmu.
Wydaja swoje pierwsze zbiorki Przesmycki (1893) i Zutawski (1895), kontynuuja twér-
czo$¢ poetycka Lange, Tetmajer i Kasprowicz*.

Zwatpienie i manifestowanie utraty wszelkich wartosci i ideatéw, pesymi-
styczne i dekadenckie nastroje, ale réwniez metafizyczne i idealistyczne aspiracje
byty obce Liederowi. Tendencje, ktére ,przedwczesnie” ujawnity sie w jego poezji
(,opanowanie i dojrzata rezygnacja”, o ktorej pisze Podraza-Kwiatkowska), doszty
pozniej do glosu w twoérczosci Leopolda Staffa, by najmocniej wyrazic¢ sie w tomie
Gatqz kwitngca (1908). O estetycznym prekursorstwie Rolicza-Liedera pisat réw-
niez Kazimierz Wyka: ,Jezeli o kim mozna méwi¢, ze przedwcze$nie dojrzat arty-
stycznie i przez to pozostal w cieniu, to o Liederze. Poezja jego przed udostepnie-
niem Norwida padata na grunt zupetnie nie przygotowany”>. Wyka odnosit sie do
prac Stefana Napierskiego, ktory zestawiat cechy liryki Rolicza-Liedera z poetyka
Norwida. Krakowski badacz epoki dostrzegat tez stowno-muzyczne eksperymenty

poety:

idace od epoki tendencje zabarwiajg nieraz poezje Liedera w oryginalny sposdb. Pisze
on fugi wierszowane na organy, koncerty dzwonéw i zegaréw, wagnerowski koncert
swej duszy, ale ta nieokreslono$¢ nastrojowa i powiewnos$¢ obrazéw, do ktérej dazyli
najbardziej znamienni dla estetyki pokolenia pisarze, rodzi sie u niego z takiego uktadu
wizji, gdzie precyzja i trafno$¢ jasnych, wyodrebnionych intelektualnie obrazéw symbo-
licznych poczyna rodzi¢ nastrojowa zadume®.

Zpewnoscigwidacw tej poezji fascynacje tworczoscig Baudelaire’a, Mallarmégo,
jak i symbolizmem francuskim w ogdle. Rolicz-Lieder wcze$nie ulegt jego wpltywo-
wi w czasie swojego pobytu w Paryzu. Laczyta go tez przyjazi z przedstawicielem
nowej poezji niemieckiej Stefanem George, ktérego twdrczos¢ przyswoit polskiej li-
teraturze, a oprocz przektadéw o znajomosci poetéw swiadczy réwniez zachowana
korespondencja.

Po nieprzychylnym przyjeciu przez krytyke i cenzure pierwszego tomu poezji
(Poezje I, 1889) Rolicz-Lieder wydawat kolejne zbiory witasnym sumptem, na pra-
wach rekopisu poza gtéwnym obiegiem ksiegarskim i w bardzo niskim naktadzie.
W taki sposob ukazat sie réwniez trzeci zbior jego poezji Wiersze 111 (1895), uznany

* M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw Rolicz-Lieder, Warszawa 1966, s. 113-114.
5 K. Wyka, Mtoda Polska, t. I: Modernizm polski, wyd. 11, Krakéw 1987, s. 194.
6 Ibidem, s. 195.
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przez Marie Podraze-Kwiatkowskg za najlepszy tom poety, w ktéorym zamieszczo-
ny jest dyptyk Modlitwa na organy. Znawczyni epoki zauwaza dwa utwory Rolicza-
Liedera w kontekscie jego muzycznych préb i inklinacji:

Liederowe préby zblizenia poezji do muzyki to nie tylko liczne koncerty czy , muzyczne”
tytuly wierszy. To takze umuzykalnienie poezji poprzez zamykanie utworéw w strofy
kantyleny (jest to wyrazny wptyw Jeana Moréasa), stosowanie refrenéw i lejtmotywow,
chwyty z zakresu eufonii jakoSciowej czy wreszcie udane préby tworzenia utworéw po-
etyckich analogicznych do utworéw muzycznych, jak np. dwie bardzo piekne Modlitwy
na organy’.

Oba wiersze Podraza-Kwiatkowska zamieszcza w opracowanym przez siebie
wyborze poezji tworcy:

Zbudz sie, ktéras mnie wiodta przez samotne lata,
Gwiazdo mego zywota szmaragdowa - zbudz sie!
Zbudz sie, blasku sfinksowy, juz na Aniot Panski

Z parafialnej wiezyczki wydzwaniajg - zbudz sie!
Zbudz sie, ziota z pél sennych pachng urodziwie,
Zaby skrzecza nad woda zielonawa - zbud? sie!
Zbudz sie, oko niebieskie zawarto powieki,

Pod nocy uroczystej pocatunkiem - zbudz sie!
Zbudz sie, wzniosty sie rece moje do modlitwy,
Wzniosty sie jako ptaki dwa dziwaczne - zbudz sie!®

Spij, ktora sie nie budzisz, wierna prawom $wiata,
Tysiac i jedno szczescie serca mego - $pijze!

Spij pod czasu baldachimem, biato utozona,

W wienicu, ktorys$ na czoto swe wlozyta - $pijze!
Spij w kwiatach, uszczknietych reka mysli zboznej,
Na tzach i narzekaniach Wactawowych - $pijze!
Spij przy echu eolskich harmonijek wspomnien,
Przy krzyku witgi zalu wilgotnego - $pijze!

Spij do dnia, w ktérym $pize wrotnych archaniotéw
Whiscia twego do nieba nie zatrabia - $pijze!’

Relacje miedzy utworami dobrze opisuje figura chiazmu oparta na analogii
konstrukcyjno-semantycznej, ale polegajaca réwniez na odwrdconej symetrii
budujacych ja czesci. Przy czym odwrdcenie to nie funkcjonuje tu na zasadzie konse-
kwentnego dwukierunkowego budowania obrazéw na poziomie werséw, ale doty-
czy wierszy jako catosci, ktore sg wzgledem siebie kontrapunktowymi anastrofami.

7 M. Podraza-Kwiatkowska, ,Stowo najwietszym jest cztowieka czynem”. O poezji Wa-
ctawa Rolicz-Liedera, [w:] Poezje wybrane, wstep, wybdr i oprac. M. Podraza-Kwiatkowska,
Krakéw 2003, s. 24.

8 W. Rolicz-Lieder, Modlitwa na organy, [w:] idem, Poezje wybrane..., s. 187.
° Ibidem, s. 188.
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Podmiot méwigcy dazy w nich do osiggniecia dwdch réznych stanéw przez ,ty”,
do ktdrego sie zwraca. Jego sugestie i intencje wskazujg rowniez na (przynajmniej
uprzednig) powtarzalnos¢ obu standw, ,rozbudzanka” i kotysanka warunkujg moz-
liwy naprzemienny rytm czuwania i snu. W dwuwersowych sekwencjach zamyka sie
sens pojedynczych présb, mozna wiec przyjac, ze spaja je w tych granicach jedno-
rodna symploke, poniewaz w obrebie segmentu zmianie podlegaja wypowiedzenia
miedzy anaforg pierwszego wersu a tozsama z nig epiforg drugiego wersu (w koty-
sance epifora ulega wzmocnieniu przez partykute). Rolicz-Lieder postuguje sie trzy-
nastozgtoskowcem z niewielkimi odstepstwami od tej reguty (tylko w kotysance, co
poteguje wrazenie chiazmatycznej zamiany cech), z przedziatem wewnatrzwerso-
wym po siédmej sylabie i wzglednie stalym porzadkiem rytmicznym z dominacjg
trochejow i amfibracha przed $rednidéwka, tylko trochejéw - po niej. Dierezowy tok
trocheiczno-amfibrachiczny wzmaga monotonie przekazu. Na podobienstwach zbli-
zajacych teksty i roznicach oddalajgcych je zasadza sie dyptykowy charakter uktadu
utworéw. Tak manifestuje sie tez idea dualizmu $wiata!® aprobowana przez poete,
opisujacego w swoich wierszach réwniez doswiadczenie dwoisto$ci, ambiwalencji
i antynomiczno$ci podmiotu oraz jego otoczenia.

Osobe, do ktorej zwraca sie podmiot, okreslaja peryfrazy, opisywane s3 jej
przymioty, ale nie jest bezposrednio identyfikowalna. Skutkiem peryfrastyczno-
metaforycznego obrazowania jest pewna hiperbolizacja opisu, ale réwniez zawitos¢
stylu. W obu czesciach dyptyku pierwsza prezentacja postaci odbywa sie z zasto-
sowaniem inwersji, najpierw pojawia sie dziatanie istoty, potem zostaje okre$lona
ona sama. W modlitwie-,rozbudzance” zaznacza sie czasowo$¢, mocno sugerowany
jest antecedencyjny sktadnik peryfrazy (,ktéras mnie wiodta przez samotne lata”),
temporalny aspekt zawiera odwotanie do religijnego zwyczaju (,na Aniot Panski/
Z parafialnej wiezyczki wydzwaniajg”), a takze rozbudowana personifikacja (,,oko
niebieskie zawarto powieki,/ Pod nocy uroczystej pocatunkiem”!!). Rozbudzanie
odbywa sie w porze dnia i trwa do wieczora. Zachodzi potrzeba ekstensji ,ty”, wa-
bionego przez $wiat widokami, dzwiekami, zapachami, ponaglanego modlitwa.
Poetycka deskrypcja opiera sie na wrazeniach synestezyjnych, a polisensualizm ma
aktywizowac adresatke.

Pierwszy utwor nie zawiera jednak informacji o rezultatach zabiegéw ,ja”, wiec
tylko posrednio mozna wnioskowac, ze nie przyniosty one pozadanych efektéw, po-
niewaz druga czes¢ dyptyku rozpoczyna sie zwrotem odnoszacym sie do niezmien-
nej cechy adresatki komunikatu modlitwy-kotysanki: ,Spij, ktéra sie nie budzisz,
wierna prawom Swiata”. O bezskuteczno$ci présb wzmocnionych eksklamacjg
Swiadczg rowniez ,tzy i narzekania Wactawowe”. Sformutowanie to nawigzuje do
retoryki Trenéw Jana Kochanowskiego (zwtaszcza Trenu I) i dodatkowo podkresla
réwniez metaforyczne zatozenie, ze ,sen to $Smier¢”. Perspektywa wiecznego snu
(a przynajmniej dtugiego, bo jego kres jest wyznaczony na dzien, ,w ktérym spi-
ze wrotnych archaniotéw/ Wniscia [...] do nieba nie zatrgbig”) anuluje bieg czasu
i temporalny wymiar obrazu jest tu zupelniej inny niz w pierwszej czesci - ,czasu

10 Zbior interesujacych szkicow na ten temat zawiera tom Persefona, czyli dwie strony
rzeczywistosci, red. M. Ciesla-Korytowska, M. Sokalska, Krakéw 2010.

11 Metaforyzowanie stonica jako ,oka dnia” spotykane bylo réwniez w literaturze
staropolskiej.
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baldachim” ochrania $pigca i niweczy proby ,ja”. Docieranie do $pigcej my$lg i sto-
wem materializujacym sie w wierszu wskazuje na wiare podmiotu w wszechpotege
logosu (,Spij w kwiatach, uszczknietych reka mysli zboznej”) i wiedzie w strone au-
totematyki poetyckiej czestej przeciez u Rolicza-Liedera!?2. W kotysankowej czesci
dyptyku intensji sprzyja zagtebianie sie ,ty” w sobie, we $nie, ,zasypianie w muzy-
ce”® (§wiadcza o tym metaforyczne ,harmonijki wspomnien”, aliteracyjny ,krzyk
wilgi zalu wilgotnego”, antycypowane ,spize archaniotéw”) i przy dzwieku stéw
,ja”, wrazenie to pogtebia kolorystyka ograniczona do bieli.

Modlitwa, jako forma deklarowana w obu wierszach, decyduje o sytuaciji lirycz-
nej i zaktada plan melodyczny dzieta literackiego'*. Ustalona struktura wypowia-
danych présb, ktére zanosi modlacy sie (a nim staje sie rowniez podmiot liryczny
u Rolicza-Liedera), wzmocnionych czasownikiem uzytym w trybie rozkazujagcym ma
by¢ niejako z zatozenia realizowana przy udziale organéw. Dopiero suma obu sktad-
nikéw (formy i ,wykonania”) sktada sie na cato$¢ projektu artystycznego. Paralelne,
ekwiwalentne, a wiec i przewidywalne sekwencje wiersza poety sg jak konieczne
w grze na klawiszowym instrumencie detym réwnomierne roztozenie ci$nienia po-
wietrza w budujgcych go piszczatkach, bez wzgledu na pézniejsze wykorzystanie
tych zapasow przez grajacego i niezaleznie od rytmu ttoczenia strumieni powietrz-
nych. Meandryczny styl autora w Modlitwie na organy przywodzi na mysl labirynty
kanatéw w instrumencie. Niezupetnie zatem mozna zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem
Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, ktéra dostrzegata aluzje do utworu organowego za-
wartg jedynie w tytule dzieta literackiego!>. W omawianym dyptyku powigzanie
literatury i muzyki wydaje sie by¢ glebsze i potwierdza tworcza ewolucje poety,
o ktoérej znawczyni jego zycia i dziet pisata: ,Powoli dochodzi Lieder [...] do zrozu-
mienia, ze muzyka nie ma by¢ przedmiotem opisu, lecz ze nalezy tworzy¢ analogicz-
ne do utworéw muzycznych utwory poetyckie”*®. Dobrym tego przyktadem jest cze-
sto przypominany przez badaczy wiersz Gdy dzwonki szwajcarskie symfonie grajq:
Oremus! jako ,impresjonistyczny zapis przeptywu wrazen”'” w formie niespoistego
zapisu, majacego oddac luzny tok skojarzeniowy podmiotu, a takze Koncert mojej
duszy, w ktérym rowniez widoczna jest tendencja do rozluznienia formy wersyfi-
kacynej. Adam Wiedemann, méwigc o literackich interpretacjach muzyki Ryszarda

12 M. Podraza-Kwiatkowska na podstawie utworu poety Moja muza. XIV, w ktérym:
,Swiat caty wstaje z muzykalnej fali” - méwi o ,genesis poetyckiego $wiata dokonujacego sie
w stowie”, eadem, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 1975, s. 212.

13 Nawigzuje w tym sformutowaniu do znanego wiersza J6zefa Czechowicza ze wsi, za-
mkKknietego zwrotem: ,w muzyce $pij”.

* Dzieje sie tak rowniez we wspdtczesnych utworach literackich (bez wskazan muzycz-
nych), zob. Z. 0z6g, Formy modlitewne w poezji lat 90. (Rézewicz, Herbert), [w:] Literatura
polska 1990-2000, t. 1, red. T. CieSlak, K. Pietrych, Krakéw 2002, s. 177. Witold Sadowski
traktuje analizowany tu wiersz Rolicza-Liedera jako realizacje litanii, wskazujac tez na inne
powinowactwa genologiczne dyptyku - z alba i serenada. Zob. W. Sadowski, Litania i poezja.
Na materiale literatury polskiej od XI do XXI wieku, Warszawa 2011, s. 291.

15 M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw Rolicz-Lieder..., s. 153.

16 Ibidem.

17" M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Warszawa 1992, s. 54.
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Wagnera, nazywa ten ostatni utwor ,artystycznym substytutem przyrodniczego
uniwersum”?8,

Mtodopolskie tendencje syntezy sztuk mozna postrzega¢ jako wzbogacanie
tworzywa wilasciwego danej dziedzinie. W muzyce dzieje sie to

na drodze siegania po skale historyczne, ludowe, sztuczne i indywidualne. Wnosity one
do dziet muzycznych szereg nowych elementow i przeksztatcaty podstawe materiatowa
w konglomerat uktadéw, czesto o zupeinie odrebnych wtasciwos$ciach. Uktady te posia-
daty bowiem rézne uporzadkowanie wewnetrzne i tworzy¢ mogly podstawe zupetnie
odrebnych systeméw dzwiekowych. Nie musiaty one ponadto by¢ state u danego kom-
pozytora, a nawet w danym dziele. Tworzyty takze sprzyjajaca platforme do dalszego
tamania wtasnosci konstrukgcji tonacyjnej, do siegania po nowe struktury wspdtbrzmie-
niowe i wyksztatcenia nowych zasad technicznych?.

Antoni Poszowski podkresla, ze rezygnacja z dominacji systemu tonacyjnego
w muzyce przyniosta interesujace efekty w postaci uktadu dwunastodzwiekowe-
go, ponadto ufatwita korzystanie z materiatu mikrotonowego, stosowanie rézno-
rodnych uktadéw niegamowych, krystalizowanie sie indywidualnych koncepcji po-
rzadkujacych tworzywo dzwiekowe.

Na tym tle imponujaco rysuja sie modernistyczne eksperymenty jezykowo-
brzmieniowe Rolicza-Liedera, odtwarzanie lub nawet tworzenie etymologii pojec,
archaizowanie, stanowigce préby odkonwencjonalizowania jezyka poetyckiego,
konstruowanie korelatéw stowno-muzycznych ze Swiadomoscig istoty obu kodow,
uzytych w potaczeniach na poziomie formy i znaczenia, odniesienia tematyczne,
estetyczne, architekturalne. Ten ostatni aspekt odnosi sie u poety nie tylko do we-
wnetrznej organizacji tekstu, ale tez do relacji miedzytekstowych, jak w omawianym
tu dyptyku, ale réwniez w innych utworach mtodopolskiego twércy. Wspétczesni
badacze poezji autora Mojej muzy zwracaja uwage na cyklizacje jako technike facze-
nia utworéw, ich znaczace usytuowanie wzgledem siebie. Zofia Mocarska-Tycowa
analizuje utwér Tryptyk, dla ktérego pierwszej czesci inspiracja byty dokonane
przez Rolicza-Liedera przektady poezji Georgego. Mocarska-Tycowa opisuje zwigz-
ki z malarstwem (zwtlaszcza obrazem Johna Everetta Millaisa Ofelia), typowa dla
tryptyku dominacje centralnej czeSci utworu i symetrie sktadnikéw bocznych, se-
mantyczny porzadek catosci i elementy spajajace (np. symbolika wody), a przede
wszystkim wysoko ocenia dzieto krakowskiego poety:

Tryptyk Rolicza-Liedera jest bezsprzecznie utworem wybitnym, mistrzowsko spet-
niajacym forme gatunkowa i zarazem - poprzez Swietno$¢ owej formy reprezentujacy
wysoKki, szlachetny poziom gustu estetycznego swojej epoki. Mozemy w nim odnalez¢
cate bogactwo instrumentarium modernistycznej wyobrazni - i zrodzonego przez te
wyobraznie obrazu $wiata o tonacji minorowej [...]. Wyobraznia Liedera jest gteboko
osadzona w tradycji kulturowej, operujaca bogactwem nawigzan do tradycji literackiej,

18 A. Wiedemann, Sytuacja muzyki wspotczesnej i wizje jej rozwoju w prozie powiescio-
wej Mtodej Polski, [w:] Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1995,
s. 507.

19" A. Poszowski, Przejawy polskiego modernizmu w przeobrazaniu tworzywa dzwiekowe-
go, [w:] Muzyka polska a modernizm...,s. 114-115.
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malarskiej, ale i do oralnej, basniowej, przetwarzajaca je. Jego tryptyk postuguje sie
mowa znakéw wypracowanych i utwierdzonych w tradycji sztuki - i to go bardzo zbliza
do archiwzoruy, tryptyku plastycznego?.

Powyzszy przyktad pokazuje takze pozamuzyczne poszukiwania Rolicza-
Liedera. Badaczka proponuje ikonologiczne odczytanie samego tekstu z uwzglednie-
niem jego symbolistycznej wielowarstwowosci. Nie czyni tego jednak w kontekscie
ekfrastycznosci, chociaz uwzglednia to pojecie i mogtoby ono znalez¢ w analitycz-
nym wywodzie swoje uzasadnienie. Nie mozna natomiast uznac czesci dyptyku
Modlitwa na organy za utwory przyjmujace cechy ekfrazy muzycznej?!, bo mimo ze
ich rekursywnos¢ przypomina monotonne powtarzanie opartej na Scistej polifonii
fugi, ponawiane epiforyczne ,zbudz sie” i ,$pijze” brzmi jak zamykajaca koda, a caty
utwor wykazuje muzyczne ,powinowactwa” - trudno wskaza¢ jednoznacznie kon-
kretne dzieta muzyczne, ktére Rolicz-Lieder literacko interpretuje.

Trzeba by raczej méwic o intersemiotycznosci®? tej literatury z jednej strony
i z drugiej - o jej transsemiotycznos$ci®. Intersemiotycznos$¢ podkresla wspoétdzia-
tanie na jakim$ obszarze dwoch semiosfer, jednak przy zachowaniu ich odrebnosci,
a w tym wypadku Modlitwa na organy stanowi efekt interdyscyplinarnego oddziaty-
wania i tworczych poszukiwan poety w sferze ,pomiedzy”, jest rezultatem wyboru
i eksponowania okreslonych cech muzycznych i literackich. Relacje intersemio-
tyczne prowadzg do zaleznos$ci intertekstualnych, ujawniajacych sie punktowo
i holistycznie, odsytajacych tez do okreslonych zabiegow, typow czy gatunkéw dziet
literackich i muzycznych. Z kolei zespolenie dwdch dziedzin w utworach-kompo-
nentach dyptyku, takze tacznie stanowigcych okreslona znakowa strukture, ma
w dziele trwaty charakter i obejmuje catos¢, co wskazywatoby na transsemiotycz-
nos¢. Wszystko jednak odbywa sie u Rolicza-Liedera w przestrzeni tekstu literackie-
go i praktyce tekstowej, to literatura ustala zakres referencji dla muzyki ewokowa-
nej poprzez tekst, a skomplikowane inter- czy transmedialne kombinacje semiosfer
przyniosa dopiero nastepne dziesieciolecia rozwoju technik artystycznego przeka-
zu. Nie ulega jednak watpliwosci, ze mtodopolski tworca znalazt sie wéréd animato-
row i prekursor6éw szeroko rozumianej syntezy sztuk.

20 7. Mocarska-Tycowa, O tryptykach Wactawa Rolicza-Liedera i Kazimierza Wierzyn-
skiego, [w:] Cykle i cyklicznos¢. Prace dedykowane Pani Profesor Krystynie Jakowskiej, red.
A. Kiezun, D. Kulesza, Biatystok 2010, s. 253-254.

2 Stworzenie wyznacznikow gatunkowych ekfrazy muzycznej postuluje P. Kierzek-
Trzeciak, Ekfraza muzyczna, czyli o opisie muzyki raz jeszcze. Rozwazania wstepne, [w:] Mto-
dopolska synteza sztuk, red. H. Ratuszna, R. Sioma, Torun 2010, s. 49-59.

22 Zob. Intersemiotycznosc. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, red.
S. Balbus, A. Hejmej, ]. NiedZwiedz, Krakéw 2004.

2 Dla obu tych kategorii zakres znaczeniowy probowata ustali¢ E. Szczesna, Wprowa-

dzenie do poetyki intersemiotycznej, [w:] Intersemiotycznos¢. Literatura wobec innych sztuk...,
s. 29-38.
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Wactaw Rolicz-Lieder’s literary and musical diptych

Abstract

The hybrydity the Young Poland’s modernist literature stems from the ideology of cor-
respondence between literature and arts. Wactaw Rolicz-Lieder’'s Modlitwa na organy
(A Prayer for Pipe Organ) from the Poems III (1895) volume presents links between litera-
ture and music. The poet’s fondness for music and his attempts at composing it testify to his
sensitivity for musical qualities of language. Rolicz-Lieder was constantly looking for new
verse structures, he probed the musicality of his poetic phrases, resorted to musical forms of
expressions (e.g. fugue, coda), created multi-sensory synaesthesias with a prominent acoustic
component. These features can be observed also in A Prayer for Pipe Organ. The relationship
between the two parts of the diptych (the lullaby and ‘the wake-up song’) can be described
as a figure of speech called chiasmus, whereby two structures, analogous in terms of seman-
tic content and syntactic construction, are symmetrically reversed. Rolicz-Lieder’ diptych is
a conscious artistic design, mirroring the specificity and technical capacities of the epony-
mous organ. Although the referential scope for music is ultimately determined by literary
forms, the poet manages nevertheless to reproduce a musical composition in literature.



