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Niobé de Konstanty Ildefons Galczyniski — poéme sur la souffrance

[..] bo jakie latwo sie zapomina, Ze
co nde udado sie poecie si6bw, osiggniecie
najwyiszego uduchowlenia i idealnosel mi-
tu, moglo mu sie kazdej chwili udaé jako
twérczemu muzykowli!

F. Nietzsche, Narodziny tragedii,

8. 1117.

ZALOZENIA

Wiasciwoscig liryki greckiej bylto jej zespolenie z muzyks, a w obrze-
dach kultowych takie z tancem, jej wypowiadanie sie w $piewie badz
przy akompaniamencie liry. Ceche charakterystyczng Niobe Galczyn-
skiego stanowig szczegoélnie mocno akcentowane elementy muzyczne,
widoczne zar6wno w tytulach poszczegblnych cze$ci poematu i w jego
budowie, jak tez w warstwie tresci. Nadanie ,,muzycznej formy” utwo-
rowi, ktérego jadro tworzy motyw antyczny, jest niewgptliwym odwe-
taniem do tradycji greckiej.

Tego rodzaju zabieg poetycki wymaga wyboru adekwatnej do przed-
miotu metody badawczej, ktéra pozwolilaby mozliwie wszechstronnie
odkry¢ znaczenia poematu, a takze wyjasnié¢ problem relacji miedzy tres-
cig a formg, ktéry szczegblnie duzo klopotéw przysporzyl krytykom. Wy-
maga on tez zajecia stanowiska w kwestii muzyczno$ci utworu literac-
kiego.
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Najwlasciwsza w zastosowaniu do Niobe wydaje si¢ Nietzscheanska
koncepcja wyrdzniajgca w sztuce elementy: dionizyjski (muzyczny, zy-
wiolowy, stanowigcy natchnienie plyngce z bezpo$redniego przezycia)
i apollinski (obrazowy, refleksyjny, porzadkujacy). Ich wzajemne relacje
dotyczg jednakze nie tylko zagadnien formy i przekladalno$ci pierwot-
nego zywiolu dionizyjskiego na apollinski, powstawania z przezycia mu-

zycznego mitu czy — ogoblniej- méwige — dziela literackiego przedsta-
wiajacego Swiat w calym jego tragicznym rozdarciu, lecz takze — a moze
przede wszystkim —— problem relacji w $wiecie i sztuce dionizyjskiego

cierpienia i apollinskiego piekna, ladu, harmonii. Przyjecie tej koncepcji
pozwolilo w prezentowanej analizie potraktowaé¢ elementy muzyczne ja-
ko integralny skladnik struktury poematu, z jednej strony stanowigcy
zrédlo inspiracji dla podmiotu lirycznego i jego rozwazan wok6l pro-
blemu cierpienia, z drugiej za$ porzadkujacy utwér.

Nasuwa si¢ w tym miejscu pytanie, czy Galczynski znal Narodziny
tragedii i czy ksigzka ta mogla oddziala¢ na jego koncepcje poematu.
BezpoSrednich dowodéw na to nie ma. Jednakze jako student filologii
klasycznej Uniwersytetu Warszawskiego i stuchacz wykladéow Tadeusza
Zielinskiego ' musial teorie Nietzschego poznaé. Profesor bowiem byl
zwolennikiem i propagatorem poglagdéw niemieckiego filozofa, czemu da-
wal wyraz nie tylko w wykladach, lecz takze w licznych publikacjach.?
Sam za$ Galczynski recytowal z pamieci wiersze Nietzschego? a w sa-
tyrze z r. 1931 Upiér z Diisseldorfu przywolal koncepcje nadczlowieka.

Muzyczno$¢ poematu zostala potraktowana w dwu plaszezyznach:
tresciowej oraz kompozycyjnej. W pierwszej funkcjonuje — w rozumie-
niu Nietzschego — jako element inspirujgcy, poprzez ktéry dotrze¢ moz-
na do istoty $wiata. W tym znaczeniu oddzialuje ona na podmiot liryczny
i jest przedmiotem jego rozwazan, a zatem sluZy prezentacji warstwy
ideowej poematu.

W znaczeniu drugim jest rozumiana jako aluzja do struktury IX Sym-
fonii Beethovena, w czym znajdujemy czynnik porzadkujacy poemat
i uzasadniajgcy wybor oraz uklad okre$lonych form metrycznych. To

1 A, Kamienska { J. Spiewak, autorzy Calendarium zamieszczonego we Wspo-
mnieniach o K. I. Galczyrniskim (Warszawa 1961, s. 17), piszgq pod r. 1923: ,,Zdaje ma-
ture 1 wstepuje na uniwersytet na wydzatl filologii angielskiej. Jednoczeénie studiuje
filologlie klasyczng § uczeszcza na wyklady Tadeusza Zielifiskiego™.

2 Jak choéby wstep do pierwszego tomu rosyjskiego wydania dziet Nietzschego
(przedruk tekstu polskiego pt. Antyk Nietzschego [w:] T. Zielifiski: Po co Ho-
mer, wybér 1 postowie A. Biernackl, Krakéw 1970} s. 328—360) czy tez artykut
Melos w poezji Mickiewicza, wydany w tomie Trzy studia (Zamo$¢ 1922).

* W. Stobodnik: Ulica sledmiu $piewajgcych komet [w:] Wspomnienia
o K. 1. Galczyhiskim, s. 173 i n.
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stanowisko bliskie jest raczej pogladom A. Starzyckiego4 i W. Wirpszy 8,
ktorzy widza mozliwos¢ badania zwigzkéw strukturalnych miedzy dzie-
lem muzycznym a literackim, ich wzajemnych inspiracji oraz funkcji
motywéw muzycznych w literaturze i literackich w muzyce, niz T. Szul-
ca® ktéry wrecz neguje mozliwos¢ naukowych badan tego problemu,
nawet w aspekecie analogii. Ze wzgledu na badanie odniesien do meliki
antycznej w rozumieniu muzycznoSci zblizamy sie takze do stanowiska
T. Makowieckiego? oraz W. Achremowiczowej 8, znajdujgcych wspélny
ptaszczyzne miedzy literaturg i muzykg w ,,czynnikach akustycznych”.

Muzyczno$cei samego poematu obszerng rozprawe pos$wiecit L. Ludo-
rowski.? Autor ten méwi o ,[..] imitacji czy ekwiwalenty-
zacji form muzyeznych w poszczegblnych ogniwach Niobe” ¥ [podkr.
autora — M. J.] i pokazuje precyzyjnie — przy uzyciu takie warsztatu

muzykologa — jakie formy muzyczne przywolal Gatezynski, jaka jest
ich funkcjonalno$¢ i zespolenie z ideami dominujgcymi w poemacie.
W konkluzji Ludorowski stwierdza: \

»Moina by wiec przez analogie do formut typologicznych, uznanych juz w ba-
daniach literackich, okrefli¢ Niobe jako strukturalng sume poetyckich imitacji ma-
jacqg swoj odpowiednik w budowie poematu. Ale mozna takie przystaé na réwnie
zadowalajgcg formule samego twoércy, formule koncertu [podkr. autora — M. J.1L
Nie bgdimy bowiem zbyt surowymi wobec poety rygorystami. Nie spierajmy sie
z nim o terminy”. 11

¢ A . Starzycki: Kilka uwag o ,,Doktorze Faustusie” Tomasza Manna. Przy-
czynek do rozwazan o faktach muzycznych w literaturze, ,Zagadnienia Rodzajéw
Literackich”, 1964, z. 1, s. 41. .

8 W. Wirpsza: Poezja a muzyka [w:] Ruchome granice, red. M. Grzeéczak,
Gdynia 1968.

¢ T.Szulc: Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937.

T T.Makowiecki: Muzyka w twérczoéci Wyspianskiego, Toruh 1955.

8 W. Achremowiczowa: Uwagi o roli déwieku w poezji Mickiewicza,
»Roczniki Humanistyczne”, 1954/1955, z. 1, s. 101—104; por. ré6wniez na temat mu-
zyczno$ci utworu literackiego uwagi 1 bibliografie zawarte w ksigice S. Dabrow-
skiego Literatura i literacko$é¢ (Krakoéw 1977) oraz: A. Baranczak: Poetycka
muzykologia, ,Teksty”, 1972, nr 3, s, 108—116; A. Baranczak: Jak muzyka zna-
czy, ,,Teksty”, 1976, nr 6, s. 120-—131; J. Faryno: Tak znaczyé muzyka nie zechce,
bo:, ,Teksty”, 1977, nr 5—6, s. 208—304; S. Jarocinski: Musica libera i musica
adhaerens, ,, Teksty”, 1978, nr 1, s. 122—139.

® L. Ludorowski: O muzycznoéci , Niobe” K. I. Galczyiskiego, ,Przeglad
Humanistyczny”, 1974, nr 6, s. 39—55. W rozprawie tej znalezé mozna my$l o zwigz-
ku sposobu rozumienia muzyki przez Galczynskiego z ideami wypowiedzianymi
w Narodzinach tragedii Nietzschego. Tam tez oméwione zostaly weczeéniejsze prace
i uwagi o muzyczno$ci poezji Galczyfiskiego (B. Micifiskiego, K. Wyki, J, Blofisklego,
A. Stawara, a przede wszystkim J. W. Reissa).

10 Jbid,, s. 54.

11 Ibid,, s. 85,
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Mimo iz rozprawa Ludorowskiego opisuje muzyczno§é poematu w spo-
s6b wyczerpujacy i mimo zdania samego poety, chce jednak spér podjaé,
bowiem z jednej strony odwotlanie do IX symfonii wydaje si¢ w Niobe
na tyle czytelne, ze mozna przyjaé¢, iz stanowi zasade organizujacg poe-
mat, z drugiej za$ strony w artykule chodzi nie o to, na czym polega
muzyczno$é, lecz o to, jak muzyka inspiruje poete.!?

Nietzscheanskyg koncepcje dwu zywioléw przyjmuje wiec za pod-
stawe interpretacji ze wzgledu na to, ze jest szczeg6lnie funkcjonalna
w rozwazaniach o Niobe zar6wno ze wzgledu na prezentacje gléwnego
problemu w poemacie, jak tez ze wzgledu na forme, w ktérej temat zo-
stal zrealizowany. Slowem koncepcja ta wydaje sie najlepiej przystawa¢é
do struktury tekstu i pozwala o nim méwié jako o konstrukeji spdjnej,
zwartej, logicznie uporzadkowanej.

POMIJANE OGNIWO

Krytycy do poprzedzajgcej Niobe Dedykacji podchodzg z reguly
z niezbyt wielka uwaga, nie spostrzegajac, iz wypowiedziana jest w niej
kwintesencja treSci zawartej w calym 4-czeSciowym poemacie, ze nawet
sama jej forma, w ktérej po trzech strofach nastepuje wyraZnie wydzie-
lona czwarts, opatrzona tytulem Przeslanie, koresponduje ze struktury
catofci. ¥

Sprébujmy uzupelni¢ ten brak. Ot6z adresatka wiersza nie zostala
w Dedykacji dokladnie okre§lona. Pewne sygnaly pozwalajg jednak do-
myélaé sig, iz to Niobe. Najwazniejszy argument potwierdzajgcy owo
przypuszczenie stanowi dwuwiersz:

12 U Galczyfiskiego szczeg6dlnie Zywe sy reminiscencje romantycznego pogladu,
reprezentowanego choéby przez E. T, A. Hoffmanna, 2e — jak pisze E. Biefikowska
(Muzyka—Swiat, , Teksty”, 1975, nr 2, s. 43) — ,tylko muzyka jest w stanie ukazaé
podstawowe struktury bytu, poniewaz przeskakuje plaszczyzne ontyczng, ktéra jest
domeng slowa, i od razu zmierza do #r6del, do samych zasad istnienia”. W ujeclu
historycznym problem muzyki ,[...] jako inspiratorki i jako wzorca dla literatury”
omawia M. Podraza-Kwiatkowska (Muzyczna i niemuzyczna koncepcja poezji, ,Tek-
sty”, 1980, nr 2, s. 81—87). Por. tez Ludorowski: op. cit,, s. 41,

13 A, Stawar (O Galczyfiskim, Warszawa 1959, s. 349 i n.) pisze nawet, iz Dedy-
kacja utrudnia ,,po trosze wykladnie tego wielowatkowego poematu”. Widoczny za$
w nie} moment przelomu interpretuje — dosyé dowolnie — jako zapowiedf zmian
poetyki Galczyfiskiego ,,w kierunku umiaru klasycznego”. Bardzo interesujgco od-
czytuje natomiast Dedykacje Ludorowski (op. cit, s. 43) — w kontek$cie muzyki
impresjonistycznej C. Debussy’ego, M. Ravela, O. Respighiego oraz koncepcji symezy
sztuk M. Skriabina, a takfe ,kolorystyki” J. Strawifskiego i Barwnych pieéni
(op. 22) K. Szymanowskiego. ,[..] okreflenle poety »koncert ciemny« — pisze
Ludorowski — wskazuje glownle nastréj utworu, nastréj- pewnej jego czeécl, jak
sugestia kolorystyczna w tytule Blekitnej rapsodii G. Gershwina ...},
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Tobie te diwleki niose w darze,
. Niechaj otoczg twoje imle

Bohaterka wiersza to wszak céra Tantala i jej to wlasnie imie maja
otoczy¢ dzwieki. Potwierdza je réwniez motyw wiatru w glazach (ka-
mienna Niobe), powtérzony w strofie pierwszej Dedykacji (,,Ten koncert
ciemny jak wiatr w glazach”) i-w Przestaniu (,,Gdy wiatr sie w glazach
uspokoi”).

Ze Niobe jest zarazem Muzg !4, silg inspirujacg podmiot, $wiadczyé
moze epitet, jakim w apostrofie okre$la on adresatke: ,,Siedmiostrunna”
(,Wez, Siedmiostrunna, rym ubogi”), oraz zespédl funkeji spelmianych
przez nig wobec podmiotu:

Ty — pieén weselna mojej drogi,
Ty — blask i blysk nad $wiatlem $wiata 18

Ty dla mnle wodg w lata skwarze
1 rekawicqg jeste$ w zimie.

Zaskakuje czytelnika pozytywny efekt owych funkeji: plynace od
Niobe rados¢, pogoda i pokrzepienie. Wartoéci te nadbudowane sg nad
inspirujgcym do twdérczej dzialalno$ci cierpieniem, bedacym wlasciwos-
cig $wiata, ktéra ucielesnia takze céra Tantala. Postaé¢ ta, widziana w
przedstawionej perspektywie, jawi sie jako symbol zapladniajacego cier-
pienia. Cierpienie to jednak sila, ktéra w $wiecie przeminie — moze
wlaénie pod wplywem widocznych w nim momentéw pozytywnych —
po ktérej zostanie tylko wspomnienie tragicznego cienia. Zapowiedz taks
zawiera Przeslanie:

Mila, gdy kartki te pozéikna,

Gdy wiatr sie w glazach uspokoi,
Wnuk ujrzy w sloficu chmury brzezek,
To bedzie §wiatlo oczu twoich,

W cierpieniu nie szuka wiec podmiot (ktéry o sobie méwi: ,,Czeladnik
u Kochanowskiego”), jak Kochanowski w trenie XV, pociechy u Erato

4 A. Drawicz (Nad rekopisami , Niobe” i ,,Wielkanocy Jana Sebastiana Bacha”,
~Przeglad Humanistyczny”, 1974, nr 6, s. 28) widzi tu réwniez odwotanie do utoi-
samianej czesto z Muzg Natalii

5 Siychaé tu ode Do radofci Schillera, ktérej odpowiednie wersy w przekla-
dzie Galczynskiego (K. 1. Galczynski: Dzieta, t. 5, Warszawa 1979) brzmia nastepu-
igco: ,,0, Radoécl, iskro bogéw [..] Jasnoéé twoja wszystko zaémi”, oraz aluzje do
Ewangelil Mateusza (Mt 5,14). Cytaty fragmentéw poematu Niobe pochodzg z teksiu
zamieszczonego w tomie drugim Dziel K. 1. Galczynskiego (Warszawa 1979, s. 424—
451). -
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i nie znajduje, jak Jan z Czarnolasu, ulgi w my$li o znacznie wigkszym
bélu innych, lecz uwaza je za wartosé dodatnia.

Dedykacja ma metryczng forme regularnego 9-zgloskowca o spokoj-
nym rytmie. Poeta nie dopuszcza w niej do akcentéw dramatycznych,
w nastréj posepnych dziejow Niobe wprowadzajac gléwnie poprzez alu-
zyjny (Niobe jako kamien) motyw wiatru w glazach (,,ten koncert ciem-
ny jak wiatr w glazach”). Te zalozenia formalne, w ktorych dominuje
klasyczny umiar, korespondujg z ideg zawarta w przytoczonej juz apo-
strofie do Niobe-Muzy: ,,Wez, Siedmiostrunna rym ubogi”, zna-
miennej z uwagi na ostatni czlon. Mozna jg interpretowaé¢ rdznie, m. in.
nastepujgco: Muza siedmiostrunna, a wiec antyczna lira, nie prezentuje
pelnego bogactwa artystycznego form muzycznych (i nie tylko form Scisle
muzycznych) wiekéw nastegpnych — wynika to wszak nie z jej prymi-
tywnosci, lecz ,,z zalozen teoretycznych, mianowicie z teorii konsonansu
(owugpwvia, symfonia)”.'® Jest ona jednakze tak monumentalna i harmo-
nijnie zro$nieta z wyrazang trescia, i2 poeta przyjmuje, jeéli nie dla ca-
losci swego poematu, to przynajmniej dla pewnych jego partii, strukture
antyczna jako doskonaly wzor. W ten sposdb jednoczesnie daje zna¢ od-
biorcy, ze motywem wiodacym poematu‘ (takze w warstwie pojeciowej)
jest motyw antyczny.

Ta czes¢ wiersza uzasadnia rowniez obecne w nim odwolania muzycz-
ne, okreslajac go jako koncert, a stanowi niejako preludium (ktére mialo
na celu ulatwienie S$piewakowi intonacji utworu) do calo$ci poematu,
lacznie z jego ostateczng ideg wypowiedziang w Przeslaniu. Tak wiec
w Dedykacji znajdujemy zapowiedz calej struktury poematu.

DUCH MUZYKI

W r. 1871 wyszly spod piora Nietzschego — dedykowane Wagnero-
wi — Narodziny* tragedu Filozof rozpoczyna je nastepujgcym wyzna-
niem:

»Zyskamy wiele dla wiedzy estetycznej, doszediszy nie tylko do logicznego
wniosku, lecz do bezposredniej pewnosci zapatrywania, ze postepowy rozwéj sztuki
wigie sie z dwoistoscig zywioléw apollifiskiego i dionizyjskiego {.]I.¥7

Pierwszy — to sztuka obrazowa, drugi za$ jest ,nieobrazows sztuka
muzyki”. Pierwszy prowadzi do principium idividuationis, do ladu i har-
monii, drugi za$ — do stanu upojenia wynikajacego ze zjednoczenia z na-

6 W Tatarkiewicz: Historia estetyki, t. 1, Wroctaw—Warszawa—Krakow
1862, s. 25. O innych mozliwosciach odczytania liry pisze Ludorowski (op. cit., s, 41).

7 F. Nietzsche: Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm, przel.
L. Staff, Warszawa 1907, s. 21. - :
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turg, do zatraty podmiotowoséci w ,,zupelnym samozapomnieniu”, do po-
czucia bosko$ci, jakie daje dotarcie do prajedni 18, odstania zarazem pod-
loze istnienia $wiata i zywiolu apollinskiego — jest.nim cierpienie.!?

Forme artystycznego wyrazu zywiolu dionizyjskiego stanowi przede
wszystkim muzyka: ,,[...] odnosi sie ona symbolicznie do prasprzecznosci
i prabdélu w sercu prajedni, symbolizuje zatem sfere, ktora jest nad
wszelkim zjawiskiem i przed wszelkim zjawiskiem”.2® W poezji dioni-
zyjskos¢ reprezentuje poeta liryczny, w ktérym ,muzyka walczy [..],
by w apollinskich obrazach ujawni¢ sobie swg istote”.?!

Gra zywiolu apollinskiego i dionizyjskiego prowadzi do powstania
mitu tragicznego.

»,Dwojakiego wiec rodzaju dzialania — pisze Nietzsche — zwykla wywieraé .
sztuka dionizyjska na apollifiskg zdolnoéé artystyczng: muzyka podnieca do symbo-
licznego spostrzegania dionizyjskiej ogélnodci, muzyka nastepnie nadaje obrazowi
symbolicznemu najwyisze znaczenie. Z tych zrozumialych w sobie i glebszemu ba-
daniu dostepnych faktéw wysnuwam zdolnoéé muzyki do rodzenia mitu, to jest naj-
znaczniejszego przykladu i wlasnie mitu tragicznego: mitu, ktéry o dionizyjskim
poznaniu méwi w przeno$niach”. 2

Nad odczuciem pierwotnego cierpienia — zasady $wiata — do ktérego
prowadzi zywiol dionizyjski, zywiol apollinski- nadbudowuje pozytywngy
filozofie, tworzy sztuke dajgca sens calej rzeczywistosSci. Ten podzial
na zywiol dionizyjski, tj. muzyke, i apollinski, tj. tamtego nadbudowe
w postaci obrazow poetyckich prezentujgcych mys$l utworu, przyjmuje-
my tu za podstawe interpretacji.

KONCERT, SYMFONIA CZY DYTYRAMB?

W Dedykacji okreslit Galczynski swo6j poemat jako koncert (,ten
koncert ciemny jak wiatr w glazach”). Te sugestie potwierdzil tytu-
lami trzech czebci Niobe: Maly koncert skrzypcowy, Duiy koncert skrzyp-
cowy i Koncertu skrzypcowego cigg dalszy. Poprzez ows terminologic

L Ibid, s. 26.

¥ Ibid., s. 38.

» Ibid., s. 51.

1 Ibid., s. 114.

22 Ibid., s. 114. O roli wlasnych kompozycji w zyciu Nietzschego pisze M. Brist-
ger (Nietzsche jako kompozytor (kilka uwag po lekturze jego utworéw), , Teksty”
1980, nr 3, s. 103—104): ,,{...] muzyka dla Nietzschego to — wedlug dawnego okreéle-
nia — musica humana, zawieszona miedzy tg, ktéra znamy, musica instrumentalis,
a ta, ktorej czlowiek uslysze¢ nie moze, czyli musica mundana. [..] uzupelnia filo-
zofle tam, gdzie stowo staje si¢ juz bezradne”.
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wskazal na muzyczny charakter poematu.® Tylko czy odwolal si¢ do
struktury koncertu skrzypcowego, jaki spotykamy np. u Mozarta? ¢

Na inny trop zdaje sie nas kierowac cze§¢ IV poematu, wyraznie na-
wigzujgca do IX symfonii Beethovena. Sklania to raczej do przeprowa-
dzenia paraleli miedzy Niobe a dzielem bedacym summg zycia niemiec-
kiego kompozytora.?s

Dokladniejsza analiza zdaje sie wskazywa¢, iz nadal Galczynski poe-
matowi ksztalt analogiczny do budowy IX symfonii Beethovena: oba
dziela sa przede wszystkim czteroczesciowe. Cze$ci pierwszej IX sym-
fonii (Allegro ma non troppo, un poco maestoso) odpowiada Eutyfror
z jego trzema czesSciami, ewoluujagcymi od wprowadzajgcej przewodni mo-
tyw cierpienia Uwertury poprzez proze poetycky Bizancjum az po zre-
toryzowang dominujagcymi w niej zdaniami pytajnymi Matq fuge. CzeSci
drugiej (Molto vivace) odpowiada w pewnym stopniu Chacona. , Upor-
czywe — pisze o tej czeéci IX symfonii S. Lobaczewska 2 — powtarzanie
krotkich, rytmicznie prostych fragmentéw melodycznych w bardzo szyb-
kim tempie, z ostro punktowanym motywem, z ktérego jak z zarodka
rozwija sie calo$¢, gwaltowny ped ruchu, duza rola perkusji z ustawicz-
nie powracajacymi grzmigcymi uderzeniami kotléw, ktére na jakis
wschodni sposéb biora udzial w procesie rozsnuwania materialu moty-
wicznego — wszystko to daje istotne wrazenie orgiastycznego tanca kul-
towego”.

Otoz rytm 1 sposéb rozprowadzenia materialu w Chaconie mozna
scharakteryzowa¢ identycznie. ,,Ostro potraktowanym motywem” zdaje
sie by¢ posta¢ samej Niobe,'a w Ostinato — natarczywe przyzywanie jej
imienia. Wersy w Ostinato i Neniach sg z reguly krotkie, nawet jedno-
zgloskowe, duzo jest wykrzyknik6w. Takie rytm Malego koncertu
skrzypcowego, pisanego 13-zgloskowcami, cechuje dynamizm osiggany
dzieki uzyciu wyrazéw dwuzgloskowych, dzielacych rytm wyliczeh oraz
powtarzajacej sie epody (,,A gdzie to jest?”). Nastr6j symfonii Beetho-

3 Stawar (op. cit, s. 350—352) uwaza muzyczng organizacje poematu za jego
ceche negatywnsg, ktéra pociggala za sobg} sZnamienne ujecia i deformacje treSciowe
watkéw”.

4 Mozart jest motywem czesto powracajgcym w wierszach Galczynskiego, np.
Romancero.

# M. Kridl w Krytyce i krytykach (Warszawa 1913, s. 108) pozytywnie ocenit
prace Chlebowskiego o Chopinie oraz jego poréwnanie IX symfonii Beethovena
z Wielkq Improwizacjq. O szczegdlnym zadaniu, jakim jest przetoienie euforycznego
finatu IX symfon# na apollinskie obrazy, pisze sam Nietzsche (op. cit,, s. 26). Por.
tez: B. Stelmaszczyk: O muzycznoéci ,Niobe” K. 1. Galczytiskiego, ,Sprawo-
zdania z Czynno$ci i Posiedzefi Ebdzkiego Towarzystwa Naukowego”, 1970, nr 4,
s, 1--17.

% S Lobaczewska: Beethoven, Warszawa 1877, s. 208.
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vena, zdominowany w tej czeSci akcentami ,,orgiastycznych” uniesien,
transponuje poeta na wartoéci uczuciowe odmiennej barwy: niepokoju,
bélu, rozpaczy, jednym stowem patosu rozumianego jako afekt, cierpie-
nie. Nie mozemy jednak zapomina¢, iz chacona byls pierwotnie tancem
~prawdopodobnie pochodzenia meksykanskiego lub indianskiego”, a osta-
tecznie uksztaltowala sie w XVII w. jako forma wokalna oraz instru-
mentalna.2?” Tak wiec i poprzez motyw tanca pewne nawijzanie tu istnieje.

,,Czes¢ trzecia (Adagio molto e cantabile) [IX symfonii — M. J.] — to
jeden z przykladdw najglebszej liryki beethovenowskiej. Jej dominanta
uczuciowa jest zblizona do tej, ktéra poznaliSmy w ostatnich sonatach
fortepianowych (op. 101, op. 109, op. 110, op. 111), ale przeniknieta je-
szcze bardziej jakim$ slonecznym $wiatiem cichej, spokojnej madroéci,
triumfujacej nad wszelkimi przeciwnosciami losu [..] ostatnig wariacje
przerywa nagly. krzyk podnoszacy sie z orkiestry, przypominajacy mo-
tyw bojowy czesci pierwszej. Adagio zdaza ku swemu zakonczeniu, ale
w ostatniej jego czeéci walka rozpeta sie raz' jeszcze".®

Spokojnemu tokowi tej czesci IX symfonii odpowiadajg w czesci II1
poematu Niobe napisane regularnym 13-zgloskowcem: Duzy koncert
skrzypcowy i Koncertu skrzypcowego cigg dalszy. Z dwoma silniejszymi
akcentami muzycznymi korespondujg: Spotkanie z Chopinem i 4. czeéé
Nieborowa opatrzona trzema gwiazdkami. Pod ,nagly krzyk” mozna pod-
lozy¢ moment olénienia, zrozumienia, czym jest Niobe.

Oba dziela wreszcie uzyskujg jednoznaczny sens ideowy dzieki cze$-
ciom ostatnim, w ktérych dominuje cytat z ody Do rado$ci Schillera.
Jesdli wiec istnieje w Niobe jakie$ pekniecie miedzy trzema pierwszymi
cze$ciami a czwartg 2°, to wynika ono ze $wiadomego zamiaru poety, sta-
nowigce formalny wyraz momentu przelomowego w ksztaltowaniu sie za-
réwno jego koncepcji historiozoficznych, jak i artystycznych.

Nowatorskie bylo wprowadzenie przez Beethovena do finatu IX sym-
fonii chéru. Wykonuje on odg¢ Do redo$ci Schillera, ktorej parafraza
z dwuwersowym cytatem konczy takze poemat Galczynskiego. Forma
ta przypomina grecka melike chéralng, co pozwala szuka¢ w Niobe §la-
déw zarédwno jej, jak i gatunkdéw strukturalnie pokrewnych.

Poszukiwanie zacza¢ mozna od Ostinato. Ma ono w analizowanym

7 Mala Encyklopedia Muzyki, Warszawa 1968, s. 166.

2 Fobaczewska: op. cit, s. 209 { n.

® Takiego zdania jest M. Wyka (Gatczynski a wzory literackie, Warszawa
1970, s. 77). Autorka ta uwala, iz Niobe miala byé realizacja ,»klasycyzujgcego«
programu twérczego”, kibérego wyrazem sa 3 pierwsze czesci poematu. Dysonans
wobec nich stanowi czesé IV. I ten zarzut potwierdza nawigzanie przez Galczynh-
skiego do Beethovena, bowiem ~— jak pisze Lobaczewska (op. cit.,, s. 208) — takze
autorowi IX symfonii krytycy zarzucali, iz jej Finat stol w razacej sprzecznofci
z cze$clami pozostalymi.

18 Annales, sectio F, vol. XXX V/XXXVI -
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poemacie forme jednego z gatunkéw liryki chéralnej, mianowicie hym-
nu, z jego charakterystyczng formuly poczatkows informujaca, kim jest
adresat, apostrofami oraz retorycznymi pytaniami, w ktérych podmiot
w spos6b podniosly rozwaza tu wybor ,rodzaju piesniarskiego” najod-
powiedniejszego do $piewania o Niobe:

0O, Niobe, Niobe,

ktérg jeszcze $piewal Ajschylos — -
tanczacy wiersz

czy tren

dla chwatly twoje],

trochej ¢zy jamb —

powiedz, Niobe, co ci przystoi?

Jak nad karts piéro pochyle?

w strofie safickiej? alcejsklej?

Roéwniez kilka innych czesci strukturalnie nawigzuje do meliki ché-
ralnej badz monodycznej. Tak wiec Maly koncert skrzypcowy — skla-
dajacy si¢ ze strof 4-wersowych, w ktérych po trzech 13-zgloskowcach
nastepuje wers 4-zgloskowy o charakterze epody, refrenu — ma forme
bliskg strofie safickiej. Nawigzanie do charakterystycznej dla kultury
i literatury rzymskiej zalobnej piesni pogrzebowej, Spiewanej przez ro-
dzine zmarlego badz placzki, stanowig Nenia Niobe, napisane krétkimi
wersami, pelne pytan, ktdre dramatyzuja wypowiedzi i podkreslaja roz-
pacz Niobe, oraz powtérzen wyrazoéw i zwrotéw, wreszeie slow o zwie-
lokrotnionych samogloskach, wyrazajgcych onomatopeicznie placz i la-
ment:

Co za no-o-c,
droga myli sie,
€0 Za No-0-C,
szosa bieli sig;
gdzieScie wy-y, dziateczki,
gdziescie sg?
[..]

Jaki mro-o-k
jaki $nie-eg!
Boli! O-ch!

O, Melpomene!

Najistotniejsze z naszego punktu widzenia sg jednak nawiagzania do
jednej badz drugiej z omawianych form liryki, obecne w Uwerturze
i w O, radodci!. Uwertura jest trenem i nalezy do meliki choralnej, na-
tomiast cze$¢ O, radosci!, jesli nie cala, to z pewno$cig jej zakonczenie,
ma formeg dytyrambu, o czym méwi sam podmiot: ,Dla ciebie dytyramb
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wykuwam’’. W obu muzycznos¢ Niobe, pojela w duchu Nietzschego jako
zrodlo mitu i zrozumienia sensu istnienia rzeczywistosci czy $wiata,
znajduje najglebsze uzasadnienie.

Otéz Uwertura przedstawia moment narodzin mitu w $wiadomosci
podmiotu. Znaczenie tego mitu nie jest jeszcze okre$lone. Podmiot jedy-
nie silnie wspélodczuwa cierpienie Niobe, akcentowane jej tkwieniem
W nieprzyjaznej, obojetnej, zimnej naturze, kontemplujgc skale Sypilos
w samotno$ci. Chlodna rejestracja faktow, przerywana lamentem pod-
miotu majgcym charakter refrenu:

_.biedna céra Tantalowa,
biedna Zona Amfionowa,
Niobe, nieszczesna rodzica

wyraza caly tragizm sytuacji.

Jakze inna jest euforia dionizyjskiego zjednoczenia podmiotu z ogb-
lem ludzkosci w czesci IV poematu, inspirowanej finalem IX symfonil
Zrozumial on juz, czym jest Niobe, przeszed! przez dajacy poznanie zy-
wiol apollinski 3 i teraz znéw pograza sie w spontanicznym odczuwaniu
sensu Zycia, pograza sie w Niobe-matce ,,roztworzystym cierpieniem ma-
drej” (neologizm wyjaskrawia zupelnie nowsa tre$é pojecia ,cierpienie”),
pozbywajac sie bélu jednostkowego istnienia. O tym, jak przebiegaio
owo poznanie, powiemy w czeSci nastepnej.

APOLLINSKIE ROZPOZNAWANIE NIOBE JAKO SYMBOLU

Ostinato rozpoczyna znamienny passus:

Niobe,

marmurze z mirrg!

O, Niobe, Niobe

ktérg jeszcze §piewal Ajschylos.

Wprowadza on w istote poematu, stanowi plaszczyzne, z ktérej mozna
Jdokona¢ interpretacji centralnego w Niobe problemu cierpienia. Na pod-
stawie analizy Dedykacji stwierdziliSmy juz, iz podmiot waloryzuje cier-
pienie dodatnio. Otéz idzie w tym za antyczng kultura, reprezentowang
przez tragedie grecka; Ajschylos méwi w Agamemnonie (w. 177):

¥  Postepowanie poznawcze, oczywiscie, naleiy tu rozumieé¢ nie jako dzialal-
nos¢ teoretyczng, ktéra — w my$l koncepcji Nietzschego — bedac pierwiastkiem
sokratycznym w kulturze, jest opozycyjna wobec wspoéldziatajacych zywioléw dio-
nizyjskiego i apollinskiego, lecz jako realizacje hasla: gnethi seauton (poznaj siebie
samego).
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Zeusa zwyciestwo kto sercem wyslawia radosnym,
ten madroscl posiad} skarb.
=~ Zeus to bowiem czieka wwibdl
na rozumu droge: ,,Cierp
{ cierpieniem ucz sie” — rzekl (nafer pafog).

Poprzez bdl jednostka zdobywa madroéc¢, a wiec poznanie i prawde,
~powraca niejako do Absolutu, aby sie¢ w nim definitywnie pograzy¢” .32
Zrédlem optymizmu Ajschylosa — na co zwraca uwage A. Hauser —
jest jego wiara ,,w immanentng sprawiedliwoé¢ biegu dziejéw”. W innym
miejscu uczony ten dodaje:

2U Aljschylosa szcze$liwe zakoficzenie jest jeszcze pozostalofcia z pierwotnego
dramatu zwigzanego z misterlami, w ktérych po &mierci meczeniskiej boga nastepuje
jego zmartwychwstanie, i jako takle jest wyrazem gleboko religijnego optymizmu”. ®

W kategoriach bardziej ogélnych problem ten wyjasnia Nietzsche
opierajac sie na wyréinionych przez siebie dwu zywiolach. Uwaza om, iz
pierwotnie Zywiol dionizyjski laczyl sie z ,przestrachami i przerazenia-
mi bytu”, a wiec z cierpieniem. bLagodzil je Zywiol apollinski, ktéry
»l] Zawsze wpierw musi obali¢ panstwo tytanéw i zabi¢ potwory i za
pomocy silnych omamien i rozkosznych ztudzen odnie$¢ zwyciestwo nad
jaka$ straszng glebig poglgdu na $wiat i najpobudliwszg zdolnoscig cier-
pienia”.® Prooces 6w ilustruje znakomicie opis kreacji bostw olimpijskich

~Aby méc ty¢ — plsze Nietzsche — musieli Grecy stworzy¢ tych bogéw, z naj-
glebszej konlecznodcl; przebieg ten winniémy sobie wyobrazié w ten sposéb, ze
. 2 plerwotnego tytanicznego szeregu béstw grozy, dzieki apollifiskiemu dgzeniu
do piekna, rozwinal sie droga powolnych przej$¢ olimpijskli szereg bébéstw ra-
doéci: jak réie z cierniowego wykwitaja krzewu”.

W tym miejscu podja¢ nalezy szczegblows interpretacje utworu, bo-
wiem z dutym prawdopodobiefistwem stwierdzi¢ mozemy, iz odrzucenie
mitu w poemacie Galczynskiego na rzecz dywagacji wokét Niobe-rzezby
jest wlasnie znakiem nie — jak chciala do§¢ subiektywnie M. Wyka —
kojarzenia przez poete piekna ze $wiatem widzialnym 8, lecz material-

M Ajschylos: Agamemnon [w:] Ajschylos: Tragedie; przel i oprac.
S. Srebrny, Warszawa 1952, s. 329.

R Pisze tak A. Krokiewicz (Zarys fllozofti greckiej, Warszawa 1971, s. 59),
nawlazujgc do Upaniszad { wspominajgc ,stowa Ajschylosa o przykazaniu Zeusa,
2eby czlowlek »uczyl sle cierpleniem«”.

3 A Hauser: Spoleczna historia sztuki i literatury, t. 1, Warszawa 1974,
s. 75.

3 Nietzsche: op. cit, s 34

¥ Ibid., 8. 33.

® Wyka: op. cit, s. 75,
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nego ujecia w sztuce rzezbiarskiej ¥ momentu przeksztalcenia postaci
Niobe z symbolu cierpienia w symbol o znaku przeciwnym, w marmur
z mirrg (,,Niobe, // marmurze z mirrg!”’). Owa metafora, czytelna poprzez
nawigzanie do tradycji nowotestamentalnej, zgodnie z kt6érg mirra jako
Srodek usmierzajgcy b6l podana zostala ukrzyZowanemu Chi‘ys‘tusowi
(por. Mk 15,23: ,,Tam dawali Mu wino zaprawione mirrg, lecz On nie
przyjal”), znakomicie sugeruje istote treéci zawartej w postaci Niobe.
W jej ksztalcie marmurowym zostal zaklety ogromny tadunek cierpienis,
a zarazem pozytywna sila owo cierpienie przezwycigZajaca, co jest ak-
centem optymistycznym. Poemat stanowi wiec niejako relacje z odkry-
wania przez podmiot owej ewolucji symbolu ku radosci. Swoje nasta-
wienie poznawcze — w ktorym dopatrzy¢ sie mozemy speiniania danego
ludzko$ci przez Apollina polecenia: ,,Poznaj samego siebie” ¥ — akcen-
tuje on poprzez opis wlasnego zachowania w patacu nieborowskim (Duzy
koncert skrzypcowy i Koncertu skrzypcowego cigg dalszy):

v
Wiasniem pod takg lampg sledzial w Nieborowie,
w twarz Niobe zapatrzony, Niobe z Nieborowa.

Zaczglemn w Nieborowie po pokojach brodzie
i od Niobe odchodzié, 1 znéw do niej schodzié

A wtedy Niobe twarz poczeta jasnieé¢

{-d

I wtedym twarz jej poznail. I krzyknat jak dziecko
L.1

Kustosz rano mnie znalaz}l jakt nad matki grobem

z twarzg w dioniach nad tym marmurem Niobe [...).

Zwraca tez na nie uwage w Malej judze — w jej formie zdominowanej
przez zdania pytajne, a przede wszystkim w strofie ostatniej, ktéra sy-
tuacyjnie wyraznie lgczy sie z Duzym koncertem:

W 1950 roku,

zapatrzony, nocg, pytam cieble:
— Czyje oko bylo przy twym oku,
moze w Awinionje? Moze w Bremie?

Jaki jest wigc przebieg owego poznania? ZwracaliSmy juz uwage, iz
w Uwerturze podx\riiot dotart do dionizyjskiego jadra rzeczywistosci, eks-

¥ Tatarkiewlcz (op. cit., s. 26) stwierdza, iz nietzscheaniskie Zywioly dionizyjski
i apollifiski sg wlasciwie odmiennymi okresleniami dwéch typdw sztuk, jakie znali
Grecy: ekspresyjnej i konstrukeyjnej. ,Na pierwszg skladat sie, tworzgc jedng ca-
10§¢, zesp6l poezjl, muzyki i tafica, na druga za$ zesp6t architektury, rzefby i ma-
larstwa”. '

¥ Nietzsche: op. cit, s 37.
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ponujgc w swojej relacji o mitycznych dziejach Niobe oraz wopisie ska-
ty Sypilos (w ktérg przemienila si¢ z bolu céra Tantala) element cier-
pienia. Pierwotna wznioslos¢ i patos tkwigce w tej postaci z jednej stro-
ny podkreslone zostaly poprzez wpisanie Niobe w odpychajaco zimngy
i nietaskawg dla niej przyrode oraz lament podmiotu, z drugiej za§ —
poniechaniem dokladniejszego opisu mitu na rzecz wyboru tylko pewnych
jego elementéw (zgon dzieci, bol matki, jej przemiana w skate), przez co
mogt poeta uniknaé rozpatrywania problemu hybris 3%, a skupié¢ sie tylko
na wyeksponowaniu cierpienia Niobe, bez wzgledu na to, w jakim stop-
niu bylo ono przez nig zawinione. Dzigki tym zabiegom kreacja Niobe-
-skaly stala sie w pelni monolitycznym wyrazem samego cierpienia.
W ten sposéb rowniez uzyskala Uwertura pelng monumentalnosé, przede
wszystkim jako podstawa ekspozycji.

Dwie nastepne partie poematu przynoszg zmiane perspektywy. W ich
obrebie Niobe-skale swiadomos$¢ podmiotu przeksztatca w dzielo sztuki
(Bizancjum). W przedstawieniu cory Tantala zaczyna dominowa¢ funk-
cja estetyczna (Male fuga): ,najpiekniejsza z glow, stowiansko-grecka”;
»Jaki biskup urwal Pater noster, // by zapatrze¢ sie w ciebie jak w ob-
raz?”’; ,Jaki lotr w nos ci blyskal pochodnig, // w nos twéj piekny jak
sloneczny promien?”’; ,,Moze wlasnie Tycjan w noc wenecka, // patrzac
w ciebie, oszalal z zachwytu”. Niohe jako rzezba doskonale piekna staje
si¢ wytworem sztuki, ktéra przezwycigzyla cierpienie, a z nim pesymizm.
Juz bowiem Schiller zwrocil uwage, iz celem sztuki nie jest przedsta-
wianie cierpienia, lecz jego przelamywania przez wole, i ze prawdziwa
wolno$¢ manifestuje sie w ‘pokonaniu poteznego ataku natury, a wigc
cierpienia. ,,Jesli wiec inteligencja czlowieka ma sie objawié¢ jako sila
niezalezna od natury, to natura musi wpierw przed naszymi oczami do-
wies¢ calej swej potegi”.#? Idee owg wyraza muzyczne nadbudowanie
nad Uwerturq (w niej wyeksponowany ogrom posepnego cierpienia) —
poprzez Bizancjum — Malej fugi z dominujacym w niej motywem wg-
drowki Niobe przez rézne kregi kulturowe Europy (,,W jakich kregach
musiata$ sie blgka¢ # w Europie jak w dantejskim lesie?”). ' We wszyst-
kich osobach, ktére w jej drodze uczestnicza, a sg to przede wszystkim
wymienieni imiennie artysci tej miary, co Diirer, Holbein, Tycjan, Filip
Emanuel Bach, ale tez Don Juan, biskup czy po prostu lotr, wzbudza

% Na problem hybris zwraca uwage Owidiusz w Przemianach piszac: ,,Grob
Amfiona lzami poddani zrosili // Matke¢ miell w ohydzie: sam tylko jej
straty // Placzac Pelops [..]” (przel. B. Kiciniski [w:] P. Owidiusz Naso: Prze-
miany, t. 2, Warszawa 1826, s. 31, ks. VI, w. 406—408).

9 F, Schiller: O patetycznos$ci {w:] Listy o estetycenym wychowaniu czlo-
wieka © inne rozprawy, Warszawa 1972, s. 197.

41 O inspiracji dantejskiej patrz Ludorowski: op. cit, s. 51—52



Niobe Konstantego Ildefonsa Gatczyhskiego... 231

sobg nie lgk, lecz zywe uczucia: fascynacji, pozadliwosci, zachwytu. Sztu-
ka bowiem ,jest srodkiem, jaki czlowiek posiada ku temu, by wszech-
$wiat w jego calosci, ktory jest nieludzki, uczynié¢ bliskim czlowiekowi”. 43
Tak wiec cierpienie zostalo przezwyciezone przez pigkno.

Z drugiej strony podmiot wpisuje w posta¢ Niobe pierwiastki cier-
pienia czysto ludzkiego. Oto pod dzialaniem muzyki dzwonéw staje sig
ona realng kobiety: ,] kiedy dzwony wydzwanialy antyfone Taliarcha
[..] figura Niobe wyraznie weselala”; ,,Gerion dzwon ze wszystkich pig-
ciu braci dzwondéw byl najweselszy: posag Niobe bolesciwej nieledwie
reke wyciggal, jakby prosil o grzebien, stuchajgc go”. Naturalno$é ludz-
kiego bolu cory Tantala jest podstawg poréwnania z jej losem tragicz-
nych dziejow kobiet-matek w okresie ostatniej wojny. Elementy tego
poréwnania rozsiane sg w calym poemacie, poczynajgce od Uwertury:

siedmiu synéw, siedem coérek
Diana z Apollonem z tuku
rozstrzelall jej o $wicie®

— poprzez Ostinato:

Piszczy w sitowiu wiatr.
Marzng rece.

Czy to ta, czy to ta twoja twarz?
Powiedz predzej!

Niobe!

Czy ty masz moze tyle siéstr,

a kazda ma twojg glowe? ¥

— a2 po przywodzgcy na mys$l powstanie warszawskie fragment Nenii:

W Paryzu-m was szukala —
, s, nie znalazla.

2 B. A. G. Fuller: Filozofia niemiecka do roku 1850 [w:] B. A. G. Fuller:
Historia filozofii, t. 2: Filozofia nowozytna, Warszawa 1967, s. 458. Por. Drawlicz:
op. cit., 5. 26.

4 Strofke te nastepujagco komentuje A. Kulawik (Niobe — poetycki traktat
o sztuce, ,Poezja” 1873, nr 11, s. 81): ,,Z luku mozna zastrzellé, postrzelié, ale roz-
strzelaé mozna tylko z broni palnej. Swit jest zreszta porg egzekucji, a egzekucje to
wspblczesnosé”.,

4 J. Blonski (Poeci i inni, Warszawa 1956, s. 134 i n.) w tym fragmencie
1 w kilku innych stusznie postrzega aluzje do rzeczywisto$ci obozéw konceniracyj-
nych. W konteks$cie interpretacji Niobe proponowanej w niniejszym artykule naleiy
przypomnieé, iz F. Nietzsche (Ecce homo. Dziela. Suplement. Warszawa 1909) wysoko
ceni! muzyke Chopina (por. J. Opalski: Chopin i Szymanowski w literaturze
dwudziestolecia migdzywojennego, Krakéow 1980, s. 99), ktéry ,,prowadzil go [..] do
antycznej czystodci muzyki [..]" oraz do pewnofci, ,[...] Ze Zycie moze byé odnowione
i zwycieskie” — E. Paci: Nietzsche [w:] Zwiqeki i znaczenia. Eseje wybrane,
Warszawa 1880, s, 372. Por; te2 Drawicz: op. cit, s. 32.
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1zlampg po kanatach,
Lampa zgasla.

Stanowig one nie tylke wypelnienie obecnej w Niobe plaszczyzny
wsepblczesnofcei, lecz przede wszystkim, poprzez odniesienie do faktu,
ktéry byl tragicznym doswiadczeniem pokolenia Galczynskiego, jej cier-
pienie czynig blizszym dzisiejszemu czlowiekowi.

Czeé¢ druga poematu (Chacone) rozpoczyna znamienne wyznanie ku-
stosza muzeum mnieborowskiego (przytoczenie w mowie niezaleznej na-
daje jego wypowiedzi charakter obowigzujgcego programu) dotyczgce
Niobe; ,,Dzisiaj uroda swojg stuzy pracy”. Nastepuje w ten sposéb ko-
lejna zmiana perspektywy, w jakiej jest widziana: jej funkcja estetycz-
na zastgpiona zostaje przez wspoélczesno$é pragmatyczng; Niobe staje sie
symbolem sztuki sluzgcej spoleczenstwu 4

W Ostinato, Matym koncercie i Neniach podmiot sytuuje siebie wobec
owego programu poprzez rozwazanie wlasnej postawy poetyckiej w kon-
tekécie cierpienia Niobe, W Ostinato zdecydowal sie, choé¢ bez pelnego
przekonania, na nastréj tragiczny i taki wybral ton swej wypowiedzi.
Préba adekwatnego opisu bélu zony Amfiona w tej konwencji (,,To nic,
2e w rece trudng muzyke. # A ja sprébuje”), majaca swédj wyraz w dra-
matycznym obrazie poszukiwania Niobe przez podmiot czy jego za nig -
wedrowki:

Przez plach, przez mech, przez mrok, przez tond
pod niebem wykrzywionym jak dziwolag —
{ znéw przez nloc, przez krakanie wron,

konczy sie jednak niepowodzeniem, rezygnacja:

Niobe,

nogi mnie bolg!
Juz nie p6jds,
spoczng nieco.

Z pozycji doS§wiadczen tragicznych podmiot krytykuje w sztuce wszel-
kie nastawienie jedynie na ton cierpietniczy, patetyczny, ktérego sym-
bolem czyni romantyczny indywidualizm reprezentowany przez liryke
milosng Heinego:

Heinrich, bujda
Lyrisches Intermezzo:
Iza w wiolinle,

tani spleen,

¥ Rulawik (op. cit, s. 81), ktéry uwaza poemat za traktat o sztuce, jest zdanla,
1z Niobe stanowl symbol sztuki klasycznej, zrodzonej z cierplenia i wyratajgce} je.
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a wiec i podjetg przez siebie prébe; ma do niej stosunek wyraznie iro-
niczny 46 '

Acheron, plyniesz?
To plyn.

W Malym koncercie skrzypcowym podmiot zwraca uwage na wlasny
warsztat poetycki, co ma usprawiedliwi¢ jego rezygnacje. W kanonie
swojej poezji dostrzega bowiem przejawy sentymentalizmu (w obrazie
blizej nie okreSlonego domu i otaczajacej go miejskiej rzeczywistoscei),
sztafazu romantycznego (w wersach nastepujacych: ,Zareczyny w alta-
nie. Perla. Szmaragd. Rubin. #/ Ballady i romanse. Imiona. Wiatr w po-
lu. 7 A ksiezyc, on do ucha méwil, méwil, méwit —’), estetyzmu widocz-
nego w motywach wiatru, gwiazd, nocy, ksiezyca oraz poczuciu jednoSci
natury i kultury:

W lichtarzu stata $wieca. Stowik gral na skrzypcach.
. Dzwonito ciezko srebro gwiazd w warkoczach nocy

{.]

a potem ksiezyc wschodzil i okna otwierat —,

Autorefleksja podmiotu (ktorej dramatyczlna intensywnoé¢ podkre$la
forma wypowiedzi — wspomniany juz szybki rytm krétkich werséw
i nawigzanie do meliki antycznej) prowadzi go do stwierdzenia, iz nie
jest predestynowany do realizacji wzorca poezji tragicznej, ktérej zresz-
tg nie ceni. Rezygnuje wiec sam z opisu cierpienia (czego formalny wy-
raz stanowi fakt, iz Niobe jest w Neniach podmiotem méwigcym), ale je
odczuwa bardzo intensywnie. Ogrom bélu matki wyrazony W tej pier-
wotnej piesni zalobnej daje mu po raz wtéry (po Uwerturze) i w wie-
kszym nasileniu dionizyjskie odczucie zasady istnienia $wiata — cier-
pienia. Staje sie ono bezpoSrednig przyczyng poznania, ktére podmiot
osigga w Nieborowie, !

Muzycznos¢ III czeSci poematu (Nieboréw) widoczna zaréwno w jej
strukturze, ktéra cechuje przemienny rytm dlugich i krétkich czionow
dwukrotnie powtérzonych, jak i w terminach muzycznych uzytych przez
podmiot .(piejacy chdralnie wiatr, beben, ,,stonce gralo”, ,,gratl na skrzyp-
cach slowik”, harmonika, rejestr, sopran, ,graly smyczki”, fortepian,
szpinet, ,,co§ w C-dur”, Beethoven, Chopin) jest szczegblnie funkcjonal-
na. Ona to stanowi gléwny czynnik sprawczy dionizyjskiego doznania.

% W. P. Szymaniski (Konstanty Ildefons Galczyrhiski, Warszawa 1972, s. 121 n)
widzi tu jedynie, podobnie jak w Spotkaniu z Chopinem, wlasciwe dawnej poetyce
Galczynskiego ,zarty” i , dygresje”.
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Otoczony muzyks i realiami pelnymi poetyckich rekwizytow podrhiot
w podnieceniu krazy wokot Niobe:

Zaczaglem w Nieborowie po pokojach brodzié
i od Niobe odchodzié, i znéw do niej schodzié,

powracaé¢ i uciekaé przez korytarz przykry.
Meluzyna w twarz Niobe upuszczala iskry.

— jak gdyby przeczuwajac zblizajgcy sie moment iluminacji, ktéry do-
prowadzil do poznania, do zrozumienia sensu i znaczenia symbolu Niobe.
Iluminacje, zgodnie z ideg $wietego Augustyna4?, mozna tu rozumie¢
nastepujgco: ,,Wiedzy, o ktérg na prézno zabiegamy przyrodzonymi wla-
dzami naszego umystu, Bog udziela duszy droga oswiecenia”.®® Mimo
bowiem samopoznawczych zabiegdéw podmiotu, podjetych w mysl nie
tylko hasla apollinskiego, lecz takze augustynskiej zasady: ,,Wejdz w sa-
mego siebie, we wnetrzu czlowieka mieszka prawda”, poznanie w gruncie
rzeczy przychodzi z zewnatrz — od Niobe, sam za§ moment, w ktérym
sie ono dokonuje, pokazany zostal wprost dostownie. Otéz gléwnym 2r6-
diem $wiatla w Koncertu skrzypcowego ciggu dalszym jest ksiezyc.
W momencie, kiedy jego promien dotknie arrasu, zaczynajg S$wiecié
gwiazdy (jako znaki zodiaku). Dzieki motywowi gwiazd, ktére ,podeszty
i brzeknely w szyby” obraz uzyskuje zwiekszong jasno$é, jedno-
czeSnie Swieca bowiem: ksiezyc, gwiazdy i meluzyna. Nagle owe trzy
zrbédla $wiatla (mozna je interpretowaé¢ jako znaki sily dotychczas inspi-
rujacej podmiot czy jego szfuki poetyckiej) gasna:

Wiedy gwiazdy podeszly i brzeknely w szyby:
Panna, Wodnik, Lew, Lucznik, BliZnieta i Ryby,

gwiazdy, gwiazdy najdroisze, gwiazdy rozmaite,
te jeszcze nie odkryte i dawno odkryte:

W6z Dawida i Lira, Pies, Venus i Waga.
1 nagle zgasty wszystkie. I ksiezyc tez zagasl.

I meluzyna zgasta.

— a rozblyskuje nowa sila przewodnia — Niobe:

1 Wyznania $w. Augustyna byly ulubiong lektura Galczynskiego, o czym
$wiadczy znamienne zdanie w przyjacielskim wspommnieniu L. M. Bartelskiego (Syl-
wetki pisarzy wspblczesnych, Warszawa 1975, s. 134): ,,Zaczynat dzien od lektury
Wyznat §wietego Augustyna, a koficzy?! wierszem lub Zielong Gesiq”.

# W, Tatarkiewlicz: Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1968, s. 214. Por,
Drawlicz: op. cit,s 26; Ludorowski: op. cit, s. 52,
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A wiedy Niobe twarz poczela jasnieé,

najprzdéd bialo, a potem srebrnie i niebiesko.
I wtedym twarz jej poznal. I krzyknal jak dziecko,

kiedy matke lub wode zobaczy przez klony...
jakoby piach wiflany i brzeg wyteskniony:

Niobe! Niobe! Latarko przez pagérki ciemne!
Niobe! Donie! I Wisto! I Morze Srédziemne!

Staje sie wigec ona przewodniczkg podmiotu i symbolem kulturowej jed-
nosci Europy.

Duzy koncert skrzypcowy ma odpowiednik w wielkie] muzyce pol-
skiej — muzyce Chopina. ,,I nie przypadkiem — pisze Blonski — zjawia
si¢ w Nieborowie Chopin, ten, ktéry idealnie umial przeksztalci¢ cier-
pienia i wzruszenia narodu, i wlasne, w doskonato$¢ artyzmu. Chopin —
najwyzszy miernik i sedzia polskiego artysty”:*® Nastepuje w ten sposob
wlgczenie sie podmiotu w krag sztuki narodowej, takze z cierpienia wy-
rastajacej. Koncertu skrzypcowego ciqg dalszy ma natomiast zakonczenie
w postaci krotkich zwrotek o rytmie swojskiej, ludowej piosenki. Idea
w niej wyrazona jest owg prawda, do ktoérej podmiot dotarl w optymi-
stycznym poznaniu w Koncertu skrzypcowego ciggu dalszym. Bol, jaki
zawarty jest w postaci Niobe, staje sie dla poety twoérczo inspirujacym,
mianowicie przez poglad, 2e kazde cierpienie wreszcie sie konczy i w re-
zultacie staje sie silg twoéreza:

Co sig 1za oswiecilo,

to stoficem wschodzi,

co si¢ w ziemie wrzucilo,
- . to sie urodzi.

' -

W ten sposéb antyczny motyw cierpienia, do ktérego istoty dotar}
podmiot poprzez muzyczny zywiol dionizyjski, uzyskuje synteze opty-
mistyczng w wyniku apollinskiego dzialania autopoznawczego oraz ilu-
minacji ptynacej od Niobe.

»DLA CIEBIE DYTYRAMB WYKUWAM"”

Finalng czes$¢ poematu (,,0, radosci iskro bogéw’’) mozna uznaé¢ za
dytyramb na cze$¢ Niobe jako symbolu calej ludzkosci, ktéra poprzez
bél i prace osigga zjednoczenie i triumfuje.

»Dytyramb dionizyjski — pisze Nietzsche — pobudza czlowieka do
najwyzszego spotegowania wszystkich swych zdolno$ei symbolicznych,

% Blonhski: op. cit, s, 139,
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co$ nigdy nieodczutego musi sie uzewnetrzni¢, zniszczenie zaslony Mai,
jedno$§¢ jako geniusz rodzaju, nawet przyrody”.5® Podmiot zatem —
ktéry uzyskal poznanie — zatraca w tej czeSci poematu swoéj indywi-
dualizm, osigga harmonie ze spolecznym $wiatem go otaczajgcym, w dio-
nizyjskim uniesieniu wypowiada kolejne formuly okreslajgce Niobe.
Otéz w opozycji do ,trwoznego” Horacjusza, ktéry jedynie zdobit

przeplywajgca godzine, wyznacza podmiot dzialalnoSci artystycznej zro-
dzonej z inspiracji Niobe funkcje nowa — prace dla dobra wszystkich
i zycia w pokoju. Poprzez poddanie sie cérze Tantala, ktéra jest sztuka
i pracg, rado$cig i smutkiem, widzi mozliwoé¢ osiggniecia pelni czlowie-
czefistwa. Trzeba jednak wszystkim u$wiadomié twérezg i konieczng role
cierpienia:’

Roztworzystym cierpieniermn madra, daj madroéé tym, co krzycza:

,Matko, czemu$ nas, matko, nie urodzita na ksietycu?”

Trzeba przede wszystkim zintegrowaé ludzi pracy do wspdlnego dziala-
nia (,,Niech przeméwig kamienie, drzewo, blacha i krowa, // gwotdzie,
deski i beton, pustkowia i sitowia”), by mogli przeksztalci¢ zycie w sztuke:

Mensch — ja, das klingt stolz. W iskusstwie czielowiek.

Piesh bowiem narodéw i ludzi zjednoczonych pod znakiem Niobe, ktéra
jest ,,wieku piefnia”’, moze zapewnié pokéj:

Ziemfn blisko. Pledni blisko.
Pieéh sle $mieje z bomb 1 kul,
»Q, radosci, bogéw iskro,
gwiazdo elizejskich pél”.

Niobe jest tez tg silg, ktéra zapewni réwnowage, dobrobyt i rozwéj Eu-
ropy, kierujac jej historia:

Ty$ jest wiatr i symetria, ztoty deszcz i harmonia.
Europe jak skrzypce trzymasz w swych niezmordowsnych dloniach.

Poprzez zabieg formalny — wypowiedzi obcojezyczne (niemieckie,
rosyjskie, angielskie i francuskie) — wyraza Galczynski idee konsolida-
cji, ktora dokona sie wiréd narodéw $wiata. Temu samemu celowi zdaje
sie tez sluzy'é zabawa lingwistyczna sylabami 6%

% Nietzsche: op. cit, s. 30,

51 Fragment éw Stawar (op. cit,, s. 352) uwazia za dadaistyczny betkot wyni-
kajgcy z muzycznej organizacji poematu. Wydaje si¢ jednak, iz — zgadzajac sie na
aluzje do dadalzmu — passus ten mo2na zinterpretowaé gigblej za pomocy greckiej
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Nie ma $nieg ba $nieg $nieg sylaba o$niezy
mama $nieg baba énieg sylaba ba.

Chodzi w niej o zasygnalizowanie uniwersalnoéci idei, ktérg ucieleénia
Niobe, poprzez zwré6cenie uwagi na réwno$¢ wszystkich ludzi, wynika-
jaca z psychologicznej tozsamosci ich mechanizmu jezykowego.
Najbardziej optymistyczna w O, radoSci jest cze$é zlozona z 8-zglos-
kowcéw o postaci 4+4 i o paralelnej budowie obu czeéci 4-zgloskowych:

Od bieguna do bieguna

jedna sprawa, jedna struna,

wiek w poludniu, blask w czlowieku,
$piewa Niobe pieéh o wieku.

Wskazane juz nawigzania beethovenowsko-schillerowskie czynia z niej
znakomitg euforyczng pointe dla calego poematu.’?

Staranna kompozycja ostatniej cze$ci Niobe stuzy oddaniu uniwersa-
lizmu ducha ludzkiego, jedno$ci wszystkich ludzi i powszechnoéci idei
pokoju. Majestatycznoéé, euforia i liryzacja gatunkowa stwarzaja z tej
czeéei znakomity final, w ktérym grajg wszystkie instrumenty, jak przy
konicu symfonii. Szczegblna muzyczno$é czesci finalnej ma uzasadnienie
w kompozycji calodci poematu Niobe jako 4-czeéciowej symfonii.

*

Z przedstawione] analizy poematu wyplywa przede wszystkim gene-
ralny wniosek, iz w tekst Niobe wpisana zostala mozliwos¢ wielorakiej
interpretacji cierpienia. Mozna je wiec pojmowaé jako:

1. Nieustannie dzialajgca dionizyjsky sile natury, ktérej symbolem
jest cierpienie Niobe jako postaci mitologicznej. Obserwacja cierpienia
towarzyszacego czlowiekowi zawsze, az po wspblczesnosc (czas okupacji),
trwa przez caly poemat.

2. Sile inspirujacq do poznania, dajaca madrosé. Ta koncepcja ply-
nie od Ajschylosa, ktdrego imi¢ — a nie innych tragikéw — jest w poe-
macie wymienione nie tylko dlatego, ze stworzyt on tragedie Niobe, ale

etymologii imienla Niobe. Znakomicie o tym $wiadczy nastepujace zdanie R. Gravesa
(Mity greckie, Warszawa 1968, s. 241): ,,«Niobe» znaczy, by¢ moze, «$nietna» —
litera b odpowiada tu v w lacifiskim nivis lub ph w greckim nipha. Hyginus nazywa
jedng z cérek Niobe imieniem Chiade; stowo to nie ma zadnego znaczenia w grec-
kim, chyba e jest znieksztalcong formg chionos niphades, «Platkow $niegu»”.
Wszak w Uwerturze $nieg ,koluje” nad glowg Niobe i pokrywa jej powieki., W poe-
zji Galczyfiskiego poszczegblne elementy sg bowiem bardziej funkcjonalne { celowo
uzyte, niz sie zwyklo uwazaé.
8% Por. Ludorowskl: op. cit., s. 53--54.
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przede wszystkim z tej przyczyny, iz w pierwszym stasimonie Agame-
mnone wyrazil znamienng mys$l: ,,Zeus to bowiem czlowieka wwioédl //
na rozumu droge: »Cierp // i cierpieniem ucz sie« — rzekl”, bedacg ideo-
wym jadrem poematu. Jednoczeénie, zgodnie z zasadg apollinskg: I'vod
oeautov, cierpienie czyni Galczynski zrodlem autopoznania podmiotu, a po-
srednio samego siebie, mozna bowiem zaryzykowa¢ hipoteze, iz utwoér
stanowi swoistg konfesje, wyrazong poprzez aluzyjne odniesienie do pro-
blemu Niobe.

3. Inspiracje do przetworzenia rzeczywistosci w sztuke. W procesie
owego przeksztalcenia manifestuje sie wolnos¢ moralna, potega czlo-
wieka, ktory bél transponuje na wznioslo$¢ i piekno, czynigc zen zrédio
etycznej i estetycznej satysfakeji ludzkosci.

Tak pojeta sztuka staje sie radoscig powszechng, co stanowi koncep-
cje centralng ostatniej cze$ci poematu. Obecny w Niobe problem relacji:
cierpienie—sztuka zostaje w ten sposob rozstrzygniety pozytywnie na
rzecz zwyciestwa sztuki.

Z powyiszych sformulowan wynika wniosek drugi, iz idea cierpienia
jest w Niobe wielofunkcyjna, co znajduje wyraz w wielowarstwowosci
struktur — zaréwno ideowej, jak formalnej. W drugiej z nich wybija
sie na plan pierwszy:

1. Element muzyczny, zwlaszcza w postaci: (a) nawiazan do greckiej
meliki chéralnej (hymn, dytyramb, tren, epodyczno$¢) i monodycznej
(forma metryczna bliska strofie safickiej) oraz (b) paraleli do IX symfonii
Beethovena, stanowiacej czynnik integrujgcy poemat.

2. Silne zréznicowanie form metrycznych, ktére stanowi wyraz nie-
pokoju podmiotu, bélu rodzenia sie $wiadomosci.

3. Muzycznosé, ktérg w Niobe nalezy jednak przede wszystkim ro-
zumie¢ w duchu Nietzschego jako element dionizyjski, inspirujacy po-
przez sile wstrzasu do apollinskiego samopoznania i tworzenia sztuki.,

Dychotomiczno$¢ struktury poematu — widoczna w cigglym warun-
kowaniu sie i przenikaniu elementu dionizyjskiego i apellinskiego — jest
jego cechy specyficzng. Ta wlasciwos¢ czyni z poematu utwoér szczegdl-
nie dynamiczny. Wzajemne zalezno$ci coraz to inaczej traktowanej ide:
cierpienia wewnatrz struktury mys$lowej i nieustannie zmieniajacych sie
motywéw muzycznych wewngtrz struktury formalnej skladajg sie na
spojna calos$t artystyczng — wielowatkowg symfonie o cierpieniu.

PE3IOME
Pabora nocsaiieda anaan3dy nosmel K. WM. Tanumuasckoro ,Huoba”. 3a ocHoBy

MHTEPIPETauMM aBTOD INPUHAJ HMUIUEAHCKYKH KOHUENUMIO ABYX CTHUXMA, MMEHOLIMX
peluaioliee BIMAHME Ha Pa3BUTHME MCKYCCTBA: AMOHMCCKON (My3bIKalbHad, CTMXIUi-
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HaN, ABJAKILIAACA BJOXHOBEHMEM, BBITEKAIOLUMM U3 HEMNOCPEACTBEHHOrO TMO3HAHUR)
M anoJJoHOBCKOM (06pa3Has, BbITekaloulas u3 pedhaekceuu, ynopaaouusamuian). Ux
COOTHOWIEHMA, HaXOAALIMEe OTPaKeHMe npexnae Bcero B npobiaeme B3auMoolycioBieH-
HOCTK KaK B MMpe, TaK M MCKYCCTBE — JIMOHMCCKOE€ CTpajaHue M anoJjlIOHOBCKAA
KpacoTa, PapMOHMS — COCTaBJAAIOT, N0 MHEHMIO aBTopa, TIJaBHLN ONpeAeNUTelb
CTPYKTYDPHI IPOU3BEAeHMA.

B ,,Huo6a” nosr ofpaljaeTcd K aHTUMYHOMY €AUHCTBY JMPMKM M MY3bIKKM NyTeM
BLIABMAEHMA Ha NEPBbI IJAH MY3bIKAJbHBIX JIEMEHTOB M OGpalUeHMI0 K aHTWUHON
XOPOBOJ{ MeJquKe — ruMHy, aucdupamby, TpeHy, snmony. My3bika, o MHeHMIO aBTOpa,
C OZRHOM CTOPOHBI, ABJAETCH IJA JMPUYECKOro CcyObeKTa MCTOUHMKOM MIEMHON MH-
criypauyy, ¢ APyroi ke, 6iarogaps MCHONBL30BaHMIO CTPYKTYpb! I1X cumdonun Ber-
XOBEeHa, JeMEHTOM, YNOPAAOUMBAKILUMM CTPYKTYDPY TPOM3BEIEHUA.

Mnenuoit ZOMMHAHTONM I03MbI aBTOD CUMTaeT nNpuHumn pathe mathos (crpanauue
KaK MCTOUHMK MO3HAHMA), BbICKazaHHbit fAcxuaoMm B , ArameMuoHe”, a obpa3 Hwuolba
TPaKTyeT KaK CUMMBOJI NJOJOTBOPHOM CIIIbI CTPajaHuA, criocobHOR npeobpasuTe B Mc-
KYCCTBO Jame MNeYaJbHYI0 ReACTBUTENLHOCTh. OCyliecTBJeHME 37101 uaeu — MaHMU-
dect cBoGOALI M MOPAJIBHOM CHJIBI YEJIOBEKA.

K TakoMy ONTMMMCTHMHECKOMY BbIBOAY NPMBOAMT HAC TIOST TMOCPEACTBOM CBOEro
oTHomenus K Mucy o Hmoba, CIOKETHY0 JMHMIO KOTOPOI'O OH COXPaHAET, HO MNpo-
6nemy hybris Kax MCTOYHMK CTPajaHMsa MCKJIouaeT. Buarosaps stoMy Hmoba crana
MOHOJIMTHBLIM BbIPaXXEHMEeM YHCTOT0 AMOHMCCKOrO CTPajaHMf, HA KOTOPOM 03T MNo-
CTPOUI BCIO CBOI0 AIOJIJICHOBCKYIO (husnocodmo.

RESUME

L'ouvrage ci-présent a été consacré a l'analyse du poéme Niobé de K. 1. Gal-
czynski. Dans son interprétation, ’auteur s'est appuyé sur la conception nietzsche-
ienne des deux éléments qui décident du développement de l'art: dionysiaque (mu-
sical, élémentaire qui constitue l'inspiration venant de la connaissance directe) et
apollinien (anaphorique, réflexil, classificateur). Leurs relations, qui se reflétent sur-
tout dans le probléme du conditionnement réciproque et dans la vie et dans Vart:
la souffrance dionysiaque et la beauté, l'ordre, I'harmonie apolliniens, constituent,
selon Yauteur, le déterminant principa} de la structure de 'oeuvre.

Dans Niobé, le poéte reprend clairement 'unité antique de la lyrique et de la
musique en mettant en vue des éléments musicaux et en se référant & Pantique
mélique: hymne, dithyrambe, chant funebre, épode. D’aprés l'auteur, la musique
constitue dans le poéme, d’'une part, une source de l'inspiration d’idée pour le sujet
lyrique et d’autre part, élément classificateur de la structure de l'oeuvre — par la
référence 4 la structure de la IXe Symphonie de Beethoven.

La dominante idéologique du poéme est le principe exprimé par Eschyle dans
Agamemnon (v. 177) ,,pathe mathos” (le savoir vient de la souffrance); le person-
nage de Niobé est pour l'auteur symbole de la force fécondante de souffrance,
capable méme de transformer la réalité douloureuse en art. La réalisation de cette
idée est le manifeste de la liberté et de la puissan¢e morale de I’homme.

Le poéte arrive a cette conclusion optimiste par son raport au mythe de Niobé
dont il garde l'affabulation, en évitant quand méme le probléme hybris comme
cause de la souffrance. Gréice a ce processus, Niobé est devenue expression mono-
lithique de la pure souffrance dionysiaque, sur laquelle le poéte a fondé toute sa
philosophie apollinienne,



