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Pojecie $wiatdéw mozliwych doskonale funkcjonuje w logice i filozofii od
czasu, gdy Samuel Kripke zastosowal je do budowy semantyk dla logiki
modalnej. W jego zamierzeniu jest to metafora, ktdrej nie nalezy traktowaé
jako powaznego rozwigzania ontologicznego, gdyz ,,mozliwe §wiaty usta-
nawia si¢, nie za$ odkrywa za pomocg poteznych teleskopow™!. Ustanawia
sie je na uzytek rozpatrywania mozliwosci alternatywnych w stosunku do
mozliwosci juz zrealizowanych. Mimo to wielu logikow, a takze filozofow
z pogranicza filozofii analitycznej zaczyna definiowac i rozwazac to pojecie.
Pojawiaja si¢ tym samym rozne teorie traktujace w sposob konkretny badz

* Kamila Dolata — doktorantka w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Wroctawskiego,
zajmuje si¢ filozofia francuska, filozofia wyobrazni, problematyka obrazu i rozumu,
teorig $wiatdw mozliwych. Obecnie prowadzi badania nad rozumieniem pojecia ,,obraz”
w mysli Gastona Bachelarda. E-mail: kamila.dolata@gmail.com.
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abstrakcyjny $wiat mozliwy?. Z biegiem czasoéw kategoria Swiatow mozli-
wych zostaje rozszerzona o obszar interpretacji, wkracza do hermeneutyki,
a dzieje si¢ to za sprawg Umberta Eco. Okazuje si¢, iz narzedzie Swiata
mozliwego doskonale nadaje si¢ do analizy dzieta literackiego.

Jak widaé, pochodzace od Gottfrieda Wilhelma Leibniza pojg¢cie moz-
liwego $wiata ma wspotczesnie rozne interpretacje. W zrodtowej koncepcji
wydaje si¢, ze $wiat mozliwy to pojecie obejmujace zdolnos¢é poznawczg
i obliczeniowg w odniesieniu do nieskonczone;j liczby mozliwosci logicznych
zapelniania wszech$wiata. Wowczas sposob, w jaki rzeczy si¢ potoczyly
stanowi jedyny sposob, w jaki wydarzy¢ si¢ mogly, o czym zaswiadcza
aktualizm®. W monadologii Leibniza no$nikiem ontologicznym sag monady,
to one sg prostymi sktadnikami przedmiotow naturalnych. Analiza i syn-
teza glosza, ze elementy mozna taczy¢ ze sobg na wiele sposobdw, tak by
powstat nowy obiekt. Tworzy to swoistg przestrzen logiczng, przestrzen
mozliwych sytuacji‘.

Ten zwiazek, czy tez to przystosowanie wszystkich rzeczy stwo-
rzonych do kazdej z nich w szczegodlnosci oraz kazdej z osobna do
wszystkich pozostatych sprawia, ze kazda substancja prosta zawiera
odniesienia, wyrazajace wszystkie pozostale substancje, ze jest zatem
wiecznym i zywym zwierciadlem wszech$wiata’.

Tym samym u Leibniza wielo§¢ mozliwoS$ci zaistnienia obiektu jest
raczej rownolegly aktualizacja substancji niz nowym porzadkiem rzeczy.
Nieskonczona liczba §wiatéw logicznie mozliwych to zdarzenia, ciagi przy-
czynowe, mozliwosci, kombinacje zachodzace w obrebie monad; filozof
rozpatruje makrokosmosy i mikrokosmosy danego uniwersum. Ponadto
w Monadologii niemiecki racjonalista wykorzystuje ideg¢ Swiata mozliwego
do wykazania rozumnos$ci Boga:

2 Artykuty: D. Lewisa, R.C. Stalknera, P. von Invagena, A. Plantingi, N. Goldmana,
[w:] Metafizyka w filozofii analitycznej, red. T. Szubka, Lublin: TN KUL 1995.

3 T. Ciecierski, Leibniz o koniecznosci, mozliwosci i wolnej woli, ,,Przeglad Filozo-
ficzny” nr 1 (2003), s. 135-142.

4 J. Perzanowski, Teofilozofia Leibniza, [w:] G.W. Leibniz, Pisma z teologii mistycznej,
przet. M. Frankiewicz, Krakow: Wydawnictwo Znak 1994, s. 252-350.

> G.W. Leibniz, Zasady filozofii czyli monadologia, [w:] G.W. Leibniz, Wyznanie wiary
filozofa, przet. S. Cichowicz Warszawa: PWN 1969, s. 308.
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Ot6z, skoro istnieje nieskonczenie wiele mozliwych §wiatow w ideach
Boga, a istnie¢ moze tylko jeden, musi by¢ jaka$ racja dostateczna
wyboru Boskiego, okreslajgca $wiat ten, a nie inny®.

Bog (czysty rozum) ze wzgledu na ide¢ dostosowania i doskonato$ci
(rozumnosci) wybrat do zaistnienia jeden §wiat. Swiat aktualny jest $wia-
tem najbardziej rozumnym, dlatego on jest. Jest to takze §wiat najbardziej
pojemny, ktory pozwala na urzeczywistnienie najwickszej liczby logicznych
mozliwos$ci. By jednak zrozumie¢ caty wszechswiat, nalezy zestawiaé Swiat
aktualny ze Swiatami rownoleglymi:

Podobnie jak miasto z r6znych stron ogladane wydaje si¢ coraz
inne i stanowi jakby zwielokrotniony perspektywicznie widok,
tak dzigki nieskonczonej mnogosci substancji prostych, tyle samo
jest jakby rozmaitych wszechswiatow, ktore sa niejako widokami
tego samego wszech§wiata odpowiadajgcymi rozmaitym punktom
widzenia kazdej monady’.

Uzyskiwana w ten sposob rozmaito$¢ postrzegania ukazuje najwigksza
ilos¢ zrealizowanych mozliwosci, logicznie mozliwych bytow.

Koncepcja $wiatow mozliwych oferuje okreslong perspektywe episte-
mologiczna i ontologiczng. Mnie interesuja §wiaty zamieszkate, ze strukturg
petna, napetniajace odbiorce bytem, a zatem §wiaty mocne ontologicznie,
Swiaty przeciwstawne metaforycznym §wiatom logikow. Laczy sie to z ba-
daniami z zakresu ontologii fikcji, ktore prowadzi Jan Pasniczek®. Owe
badania pojawily si¢ wraz z rozwazaniem sztuki i literatury w aspekcie
ontologicznym’, gdzie namystowi poddawane sg byt, struktura i wtasnosci
tworu fikcyjnego. Zakres ontologii fikcji przebiega w dwoch kierunkach:
z jednej strony za cel obiera si¢ ustalenie statusu ontologicznego dzieta sztu-

¢ Tamze.

7 Tamze.

8 Ontologia fikcji, red. J. Pasniczek, Warszawa: Polskie Towarzystwo Semiotyczne,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 1991, s. 5.

? Jednym z prekursoréw takiego podejscia do literatury jest polski fenomenolog Roman
Ingarden, ktory przedmiot fikcyjny nazywa przedmiotem czysto intencjonalnym, ktory
swe zrodlo posiada w akcie tworczym podmiotu §wiadomego. Ingarden tym samym
wyznaczyl ramy tematyczne ontologii fikcji, [w:] R. Ingarden, O dziele literackim:
badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, przet. M. Turowicz,
Warszawa: PWN 1988.
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ki, bada si¢ strukture dzieta, sposéb jego istnienia, relacje do przedmiotow
realnych (ontologia dziet sztuki); natomiast z drugiej badany jest Swiat
przedstawiony, a wigc przedmioty, zdarzenia i $wiaty fikcyjne (ontologia
obiektow fikcyjnych)'®. Po wprowadzeniu do hermeneutyki pojecia §wiatow
mozliwych pojawilo si¢ nowe narzedzie rozumowania. Umberto Eco stwo-
rzyt ztozong metodologic wraz z wlasciwymi jej narzgdziami tekstowymi.
Whoski semiotyk czerpie z pomystu Leibniza, lecz wigkszy nacisk ktadzie na
ontologizacj¢ koncepcji. Z mys$lenia Eco bowiem wylania si¢ perspektywa
mapy wielu $wiatow mozliwych, na ktorej kazdy ze Swiatow traktowany jest
jako odrebny porzadek rzeczy. A tak postrzegany $wiat mozliwy pociaga za
sobg istnienie odrebnego bytu.

Problematyka fikcji przebiega réznymi torami. Istnieje wielos¢ al-
ternatywnych sposobow odnoszenia si¢ do tekstu. Swiaty mozliwe jako
narzedzie tekstowe odnosza si¢ do tego, co sam tekst aktualizuje. Tym
samym, korzystajac z tej metody badawczej, porzuca si¢ autora tekstu na
rzecz koncentracji na tek§cie samym, bowiem §wiat poetyki stowa przed-
stawia pewien byt. Wykorzystujac narzedzia Ecowskie, sprobuje poprzez
nie zanalizowac tekst Sklepow cynamonowych i Sanatorium pod Klepsydrg
Brunona Schulza.

Eco w nastepujacy sposob definiuje $wiat mozliwy: ,, Terminem «§wiat
mozliwy» okres§lamy stan rzeczy wyrazony przez zbidr zdan, gdzie dla
kazdego zdania p lub ~p. Jako taki, §wiat sktada si¢ ze zbioru indywidudéw
wyposazonych we wtasnosci. Poniewaz niektdre z owych wlasnosci czy
predykatéw sa dziataniami, §wiat mozliwy moze by¢ ujmowany réwniez
jako przebieg wydarzen™!!. Oznacza to, ze taki $wiat ma swoje elementy, ele-
menty charakteryzujg si¢ swoistymi wlasciwosciami, a migdzy elementami
zachodza jakie$ relacje. Eco uprawia semiotyke tekstu, jego §wiat mozliwy
musi by¢ $§wiatem urzadzonym, zbiorem petlnym, strukturg zamknieta; wigze
si¢ to z czytelnika znajomos$cig indywiduéw, ich wlasnosci i relacji. Taka
znajomos$¢ przesadza na rzecz suwerennosci, spoistosci i wewnetrznosci
$wiata mozliwego, gdyz takie, a nie inne zachodza w tym $wiecie relacje,
mig¢dzy takimi, a nie innymi bohaterami. Ponadto §wiat mozliwy to §wiat,

10 Rozwazania podjete przez H.-N. Castafiede, T. Persona, J. Pasniczka, D. Lewisa,
P. Lamerque’a, [w:] Ontologia fikcji.

"U. Eco, Lector in fabula. Wspéldziatanie w interpretacji tekstow narracyjnych, przet.
P. Salwa, Warszawa: PIW 1994, s. 188.
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ktéry nie wydarza si¢ tu i teraz, lecz jest whasnie stanem mozliwym. W defi-
nicji $wiata mozliwego zawiera si¢ intuicja dajaca mozliwos¢ wykroczenia
poza realna, faktyczna rzeczywisto$¢. Tak rozumiany §wiat mozliwy jest
obszarem wypelionym mozliwymi stanami kontrfaktycznymi. Ujmujac
to stowami Jaako Hintikki: ,,czesto udaje si¢ nam co$ powiedzie¢ na temat
Swiata rzeczywistego wylacznie dzigki jakby zlokalizowaniu go na mapie
wszystkich mozliwych §wiatow”'2. Zatem rzeczywisto$¢ faktyczna staje na
pozycji jednej z wielu mozliwosci, staje si¢ jedng obok wielu innych. Rze-
czywisto$¢ aktualna przestaje by¢ jedynym logicznie mozliwym $wiatem,
a jest alternatywa, gdyz oprocz niej bytuje wielo$¢ odmiennych swiatow's.
Idea mozliwo$ci ujawnia si¢ takze w postawach propozycjonalnych czytel-
nika, wtedy, kiedy czytelnik czego$ sobie zyczy, czegos$ pragnie, o czyms$
marzy. Jego wyprzedzanie akcji fabuly moze okazac si¢ przysztym stanem
rzeczy, moze zaistnie¢ w danym §wiecie mozliwym. Mozliwo$¢ owa jest
nacechowana probabilistycznie, tak wiec nie wszystkie przewidywania
czytelnika beda sobie rowne. Na korzy$¢ §wiata mozliwego orzekaja takze
odnajdywane w tek$cie wycieczki inferencyjne, wspaniate wycieczki poza
tekst. To miejsca, w ktorych czytelnik moze si¢ uwolni¢ spod wiadania wita-
dzy tekstu, ,,wyskoczy¢” poza niego. Mimo to wycieczka inferencyjna jest
przez tekst zamierzona. To tekst wyznacza owe miejsca niedopowiedziane
i luzniejsze. Nalezy pamietac, ze tekst to struktura skonczona i petna. Czy-
telnik wchodzi w $wiat zamkniety, dziatajacy wedtug swoich praw. Kiedy
$wiat tekstu przekona si¢ do czytelnika, dostrzeze w nim godnego kompana

12 J. Hintikka, Eseje logiczno-filozoficzne, przet. A Grobler, Warszawa: PWN 1992,
s. 295.

13 Jest to mysSlenie, ktorego zrodto tkwi w systemie G.W. Leibniza o istnieniu nie-
skonczonej ilosci §wiatow mozliwych, lecz rozwigzanie problemu przebiega juz innym
torem. Racjonalista niemiecki opiera si¢ na logice dwuwarto$ciowej. Dzigki temu w jego
systemie istnieja: byty logicznie konieczne (Bog), byty logicznie mozliwe ($wiat ak-
tualnie istniejacy z racji zasady dostatecznej i zasady wspotmozliwosci, ktora glosi, ze
zdarzenia sg mozliwe, ale jesli jedno zostanie zrealizowane, pozostate zrealizowac si¢
nie moga; istnieje taki krag zdarzen, z ktorych kazde jest mozliwe, lecz wzigte razem
nie s3 wspotmozliwe) i byty logicznie niemozliwe (sprzeczne logicznie). Natomiast
U. Eco w swej hermeneutyce ‘Swiatem mozliwym’ nazywa $wiat dziela literackiego
($wiat r6zny od $wiata obecnego), Swiat dziet kulturowych. Kazde takie dzieto tworzy
bowiem wlasny metasystem semantyczny, [w:] G.W. Leibniz, Wyznanie wiary filozofa
oraz U. Eco, Lector in fabula.
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do przygody, a wtedy otworzy przed nim nieograniczone pola interpreta-
cyjne, wpusci go do swojej egzystencji.

Swiat realny/aktualny/obecny petni znaczaca role w metodologii Eco.
Catkowite oderwanie od $§wiata rzeczywistego nie moze mie¢ miejsca, gdyz
to $wiat rzeczywisty stanowi punkt odniesienia dla §wiata narracyjnego.
To $wiat narracyjny zapozycza wlasnosci od §wiata realnego, lecz korzysta-
nie z danych przynaleznych $§wiatu realnemu nie stanowi tylko i wylacznie
wypehienia $§wiata mozliwego. Oprocz wiasnosci znanych czytelnikowi
fabuta sama konstruuje wlasnosci dla siebie istotne, wtasnosci odpowia-
dajace tylko temu kreowanemu $§wiatu; przyktadem moze by¢ to, ze np.
w Czerwonym Kapturku wilk mowi. Swiat mozliwy jest zatem odmienny
od $§wiata znanego z wlasnego, codziennego doswiadczenia odbiorcy. Staje
si¢ strukturg skonstruowang w inny sposéb. W tym obszarze ujawnia si¢
definicja Encyklopedii, stanowigcej taki §wiat odniesienia. Sktada si¢ na
nig zasob stow, wszelakich pojec i opiséw juz nam znanych. Encyklopedia
jest kompetencja czytelnika, co wptywa na traktowanie $wiata mozliwego
jako czesci systemu pojeciowego podmiotu. Jak pisze Eco: ,,wowczas gdy
uprawiam teori¢ narracyjnych swiatow mozliwych, decyduje si¢ (wycho-
dzac od $wiata, ktérego bezposrednio doswiadczam) na zredukowanie
tego $wiata do konstruktu semiotycznego, by przyrowna¢ go do $wiatow
narracyjnych’'4,

Swiat realny przybiera forme konstrukcji, czego$ ztozonego z czesci,
jeszcze niebedacego konkretem. Konstrukcja bowiem gwarantuje nadal
mozliwo$¢ manewrowania migdzy jej sktadnikami, w przeciwienstwie do
jednego, jednoznacznego konkretu. Czytelnik do czytania tekstu podchodzi
z kompetencja encyklopedyczng, ze zlozonym systemem kodow i subkodow.
Odbiorca tekstu tym samym co$ juz wie. Potrzebuje jeszcze znaczenia ter-
mindw, co gwarantuje mu Stownik, ktdry takze jest zakorzeniony w §wiecie
rzeczywistym. Na Stownik sktadajg sie leksyka, postulaty znaczeniowe,
prawa implikacji. Stownik po prostu méwi czytelnikowi, czym co$ jest.

Dalej Eco wyr6znia wlasno$ci istotne, a wraz z nimi wyodrebnieniu
podlega topik® tekstu. Topik jako narz¢dzie metatekstowe ustala ksztalt

14 U. Eco, Lector in fabula, s. 196.

15" Eco nie utozsamia topiku z tematem tekstu, nie sg to pojecia jednoznaczne. Topik
jest pojeciem semantycznie szerszym, po pierwsze to w nim miesci si¢ temat tekstu, po
drugie, dzigki niemu mozliwa jest interpretacja tekstu.
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narracji, wytuskuje temat. Ustalenie topiku pozwala z kolei na okreslenie
izotopii, rozumianej jako spojnos¢ interpretacyjna. Pojawiajg si¢ rowniez
uwypuklenia semantyczne, czyli wyposazenie, wiasnosci — to z nich autor
tworzy $wiat. Dzieki topikowi czytelnik wie, ktore wiasnosci uwypukli¢ badz
pozostawi¢ w cieniu. Wlasnosci dzielg si¢ na: istotne, konieczne, przypadko-
we i uspione. Ksztatt whasnosci istotnych zalezy od topiku. Tym samym sg to
wiasnosci charakterystyczne dla danego typu narracji. Wtasnos$ci konieczne
sg zatem niezbegdne dla rozwoju fabuly, muszg by¢. By dookresli¢, czym
sa wlasnosci konieczne, Eco postuzyt si¢ kategoria niedostepnosci: ,,Latwo
mozna zauwazy¢, ze dwa $wiaty sg dla siebie wzajemnie niedostepne, po-
niewaz ich struktury nie sa izomorficzne. [...] Chodzi o to, ze indywidua
w obu $wiatach identyfikowane sg przez odmienne wlasno$ci S-konieczne
[podkr. w oryg.]”'¢. By¢ S-koniecznym thumaczone jest jako: by¢ wlasnoscig
strukturalnie konieczng, niesprzeczng z wlasnoscig istotng.

Do okreslenia pozostat jeszcze termin Biblioteka. Dzi¢ki powyzszym
rozwazaniom sadzg, ze analogia staje si¢ jasna. Biblioteka to §wiat mozli-
wy, swoista sfera znaczen. Wlasnosci istotne niosg za sobg pewne tresci,
tresci te cos$ oznaczajg. Wszystko wydaje si¢ by¢ znakiem, a znaki do siebie
wzajemnie odsytaja. Tak ma si¢ sprawa z ksigzkami, znakami-sktadnikami
Biblioteki. Kazda ksigzka odsyta do ksigzki innej, ta z kolei do nastep-
nej. Biblioteka jako sfera znaczen wszystkich tych ksiazek jest obszarem
znaczeniowo niewyczerpywalnym, jest nieskoficzonym metasystemem
semantycznym.

Z powyzszych rozwazan wynika, iz Eco kategori¢ $wiata mozliwego
traktuje jako narzedzie semiotyczne, poprzez ktore orzeka o $wiatach semio-
tyczno-tekstowych. W jej definicj¢ wplata zarowno formalne (Swiat mozliwy
to $wiat kontrfaktyczny), jak i substantywne (Swiat mozliwy to alternatywna
mozliwo$¢ — nie zachodzi, ale jest) rozumienie tego terminu. Swiat mozli-
wy staje si¢ kategorig filozoficzng przydatng podczas analizowania tekstu.
Dzigki niej mozna dookresli¢ status ontyczny §wiata stowa. Przy takim
rozumieniu $wiata mozliwego nalezy poczyni¢ namyst nad nader istotnym
pytaniem: czy kazde dzieto literackie jest odrgbnym $wiatem mozliwym,
czy raczej kazda narracja jako taka sktada si¢ na §wiat mozliwy narracji
wszelkiej? Gdy odpowie sie twierdzaco na druga czes$¢ pytania, okaze sie,
iz takie rozwigzanie nie bedzie spelnia¢ wymogdw $wiata mozliwego. Skoro

16 Tamze, s. 251.
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w kazdej narracji ma si¢ do czynienia z innymi indywiduami, fabutg, czasem,
miejscem, akcjg itp., to jest tyle Swiatow mozliwych, ile dziet literackich.
Oznacza to, iz najistotniejsze cechy §wiata mozliwego to odrebno$é i roz-
no$é. Swiat Czerwonego Kapturka rozni sie od $wiata Ulissesa, a ten z kolei
od $wiata Sklepow cynamonowych. Decydujaca w tym wypadku wydaje
si¢ by¢ Encyklopedia. To ona decyduje o odrgbnos$ci danego §wiata/dzieta
zardwno od drugiego $wiata tekstowego, jak i od $wiata realnego. I tak,
w Czerwonym Kapturku zjedzona przez wilka babcia zyje nadal po wyciag-
ni¢ciu z jego brzucha (brak zwigzku przyczynowo-skutkowego). Natomiast
w Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium pod Klepsydrq Ojciec umiera
wielokrotnie, a po $mierci zamienia si¢ w przerdzne zwierzeta — kondora,
karakona, raka, skorpiona. Zatem elementy wyrdzniajace i cechy wlasciwe
dla danego $wiata tekstowego orzekaja na korzysc¢ jego bytu. Wtedy, kiedy
o $wiecie mozliwym przesadzajg jego swoistos¢ 1 suwerennos¢, odrebnosé
czasowa 1 przestrzenna, nie ma mozliwosci, by w kazdej narracji spotykaé
si¢ z takimi samymi indywiduami, ich przygodami, ich dzialaniami. Wszelka
narracja, ktéra ma by¢/jest mozliwym $wiatem, ma tylko sobie wiasciwe cechy.
Tworzy kosmos-strukture i system maksymalny. W tym sensie fabula staje
si¢ faktem kosmicznym. Kazda struktura urzadzona podtug wtasnych praw
i relacji, umiejscowiona w okreslonej czasoprzestrzeni, jest bytem. Peter van
Invagen, rozwazajac dwa pojecia §wiatow mozliwych u filozoféw analitycz-
nych (abstrakcjonistow i konkretystow), ,,przedmiot i §wiat maksymalny”
traktuje jako punkt wspolny: ,,Obie grupy filozofow zgodzilyby si¢ tez, ze
$wiaty sg przedmiotami, ktore sg w pewnym sensie maksymalne. Na przyktad,
ci abstrakcjonisci, ktorzy sadza, ze Swiaty s stanami rzeczy, utozsamialiby
$wiaty z (mozliwymi) stanami rzeczy, ktore sg maksymalne ze wzgledu na za-
wieranie (czy pociaganie) innych mozliwych stanéw rzeczy. Natomiast David
Lewis, ktory sadzi, ze $wiaty sg przedmiotami rozciggajacymi si¢ w czasie
1 przestrzeni, utozsamia §wiaty z czasoprzestrzennymi przedmiotami, ktore
sa maksymalne ze wzgledu na czasoprzestrzenne powiazanie™!”.

Swiat przedstawiony przez Brunona Schulza mozna odczytaé na wiele
sposobow. Wigze si¢ to z wyrdznionymi przez Eco modelami czytelnika.
Czytajac fabulg naiwnie, czytelnik pozostaje na zewngtrz tekstu, w przypad-
ku opowiadan Schulza czyta histori¢ pewnej rodziny 1 na tym poprzestaje.

17 P, van Invagen, Dwa pojecia Swiatéw mozliwych, przet. T. Szubka, U. Zeglen, [w:]
Metafizyka w filozofii analitycznej, s. 179.
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Siggajac po Sklepy cynamonowe i Sanatorium pod Klepsydrq powtornie,
wchodzi juz w tekst glebiej, zaczyna dostrzegac¢ odrebnos¢ Schulzowskiego
$wiata. Tym samym rozréznienie czytelnika na naiwnego i krytycznego
wigze si¢ z etapem ,,wgryzania si¢” w tekst. Czytelnik naiwny nie docieka
i nie dopytuje, mato si¢ nawet zastanawia. Jego celem jest ostatnia kartka
ksigzki, chodzi bowiem o dotarcie do konca, o ksigzki przeczytanie. Natomiast
czytelnik krytyczny korzysta z wycieczek inferencyjnych, gra z tekstem,
zadaje sobie takze trud przewidywania tego, co si¢ wydarzy, niekiedy nawet
podejmuje wysitek interpretacyjny. Eco czytelnika modelowego obarcza kom-
petencja jezykowa i komunikacyjna, wyposaza go w znajomo$¢ mechanizmow
presupozycji i wlasna potencjalnos¢ znaczeniowa. Tym samym schemat:
nadawca — odbiorca — kod staje si¢ schematem zbyt uproszczonym. Sam kod
do zrozumienia wypowiedzi nie wystarcza. Dlatego dla jednego czytelnika
tekst jest jasny 1 wyrazny, a dla innego staje si¢ apokryfem. Sg ksigzki nie
dla wszystkich przeznaczone. Osobng kategori¢ stanowi czytanie tekstu jako
metatekstu, czytanie tekstu samego. Litery i zdania przestajag mie¢ wowczas
znaczenie, niejako przestaja istnie¢, a oczom czytelnika ukazuje si¢ sam byt
stowa. Wtedy staje si¢ on prawdziwym mieszkancem czytanego Swiata.

Przeczytawszy prozo-poezj¢ Schulza wielokrotnie, traktuje¢ siebie jako
czytelnika nastawionego krytycznie, czytelnika, dla ktérego przeznaczone
jest to dzieto. Prowadzona przez pisarza czyni¢ wysitek inferencyjny i inter-
pretacyjny. Posiadam takze whasny Stownik i wtasng Encyklopedie. Swiat
Schulza to $wiat doskonale przemyslany, §wiat zamknigty i autonomiczny.
Autor za miejsce wydarzen obiera Drohobycz, prowincjonalne miasteczko.
Akcja toczy si¢ w zakamarkach i labiryntach starych mieszkan, w sennych
uliczkach, ,,w nieznanych obszarach $wiatow sennych”, ,,na marginesach
bytu”. Czas akcji nie zawsze plynie linearnie, mamy bowiem stycznos¢
z czasow nieprzeliczong iloScia, ,,czasem ptynacym drugim torem”, ,,nad-
liczbowymi godzinami”, przeciez:

kazdy wie, ze w szeregu zwyktych, normalnych lat rodzi niekiedy
zdziwaczaty czas ze swego lona lata inne, lata osobliwe, lata wyrodne,
ktérym — jak szosty, maly palec u reki — wyrasta kedy$ trzynasty, fat-
szywy miesigc'®.

18 B. Schulz, Noc wielkiego sezonu, [w:] tenze, Proza, Krakéw: Wydawnictwo Literackie
1973, s. 111. Wszystkie opowiadania Schulza w kolejnych przypisach pochodzg z tego
wydania.
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Spotyka¢ mozna czas Maryski, ktéry jest czasem wariatow, czasem,
ktory:

wieziony w jej duszy, wystapit z niej straszliwie rzeczywisty 1 szedt
samopas przez izbe, hatasliwy. Huczacy, piekielny, rosnacy w ja-
skrawym milczeniu poranka z gtosnego mtyna-zegara, jak zta maka,
sypka maka, glupia maka wariatow'?;

czas Ojca, ktory jest niejako na marginesie ludzkiego czasu; czas do mieszkan
1 pomieszczen nalezacy; czas snu i nocy. Poznaje si¢ takze czas cofniety,
bytujagcy w sanatorium:

jest to do cna zuzyty, znoszony przez ludzi czas, czas przetarty
i dziurawy w wielu miejscach, przezroczysty jak sito. Nic dziwne-
g0, toz jest to czas niejako zwymiotowany — prosze¢ mnie dobrze
zrozumie¢ — czas z drugiej reki. Pozal sie¢ Boze!®

Oprocz owych istnieje jeszcze czas rzeczywisty, linearnie ptynacy, ten,
ktory nalezy do Adeli, matki, subiektow.

Czas nie jest jednoznaczny, dla kazdego taki sam. Czas charakte-
ryzuje sie wzglednoscig, a ponadto jest on odbierany subiektywnie, co
skutkuje przyjeciem przezen formy konkretnego bytu. Stowami Jerzego
Ficowskiego, znawcy prozy Schulza: ,,potoczne spostrzezenie: dtuzy mi
si¢ czas — w schulzowskiej rzeczywistosci zmienitoby si¢ w stwierdzenie
obiektywnego faktu: czas stat si¢ dtuzszy’?!. Podmiotowe odczucie wptywa
W tejze rzeczywisto$ci na byt. Doznanie emocjonalne przewaza na korzys¢
istnienia. Czas odczuwany i nazwany jako wolno uplywajacy, zaczyna istnie¢
w takiej formie, staje si¢ czasem dtuzszym, wolniejszym, z nadliczbowg
iloscig godzin. U Schulza spostrzegamy ogromny rozrost czasow, czasow
rozproszenie i rozne ptynigcie. Izabela Czernakowa, kolezanka Schulza,
tak wspomina pewna rozmowe o czasie:

Cudowno$¢ i zagadkowos$¢ anachronizmu — moéwit Schulz o swoim
miasteczku — rezerwat Czasu. Czy wolno Czasowi stang¢ — pytalismy?

19 B. Schulz, Sierpien, s. 42.

20 B. Schulz, Sanatorium pod Klepsydrg, s. 252.

21 J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji. Szkice o zZyciu i tworczosci Brunona Schulza,
Krakow: Wydawnictwo Literackie 1975, s. 77.
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Nie wolno — powiedziat szorstko — A na ewolucj¢ brak juz czasu rozu-
miecie? — W oczach Brunona Schulza blysng¢to przerazenie.

Dla pisarza czas ptyng¢ musiat, w zgodzie z gltoszonymi przezen
witalizmem i procesualizmem, istotowg metamorfozg i maskaradg materii.
A mimo to jego prowincjonalne miasteczko zastalo si¢, zanachronizowato,
zostato uczynione rezerwatem Czasu. Drohobycz byt objety paralizem czasu,
bowiem ptyngl tam czas mityczny, zauwazalne byto czasu wylgczenie. Stat
si¢ terenem, na ktorym toczyla si¢ prywatna mitologia.

Wraz z wielo$cig czasow jasna staje si¢ wielo$¢ rzeczywistosci. Spo-
tyka si¢ Swiat przesigknigty normalnos$cig, §wiat codzienny, prowincjonalne
zycie Drohobycza. Kontrastem tego $wiata jest osobliwy $wiat Ojca, za-
rzadcy panstwa ptasiego, ktory to pozostawat

w cigglym kontakcie z niewidzialnym $wiatem ciemnych zakamar-
kéw, dziur mysich, zmurszatych przestrzeni pustych pod podtoga
i kanalow kominowych. [...] Oprécz tego wszystkie chroboty, trzaski
nocne, tajne, skrzypiace zycie podtogi mialy w nim nieomylnego
i czujnego dostrzegacza, szpiega i wspotspiskowca. Nieraz musiat
strzepywac palcami i $miac si¢ cicho do siebie samego, gdy te wybry-
ki niewidzialnej sfery stawaty si¢ zbyt absurdalne; porozumiewat si¢
woweczas spojrzeniem z naszym kotem, ktory, réwniez wtajemniczo-
ny w ten $wiat, podnosit swa cyniczng, zimng, porysowang pregami
twarz, mruzac z nudéw i obojetnosci skosne szparki oczu?.

Az wreszcie ten zaprzedany i zatracony Ojciec zostal zapomniany:

przestaliSmy po prostu bra¢ go w rachube, tak bardzo oddalit si¢ od
wszystkiego, co ludzkie i co rzeczywiste™.

Przeciwstawnym $wiatem do $wiata Ojca jest byt Adeli, $wiat stricte
kobiecy, silny i bujny, z mnostwem atrybutow, takich jak pantofelki, far-
tuszki, sukienki; a zarazem $wiat wladajacy ogromna moca, sprawczym
dziataniem, ktéremu sam Ojciec przypisywat glebsze i symboliczne zna-

22 Tamze, s. 70.
2 B. Schulz, Sklepy cynamonowe, [w:] B. Schulz, Proza, s. 82.
24 B. Schulz, Nawiedzenie, s. 51.
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czenie, nazywat ,,postannictwem sit wyzszego rzedu”. Jest to Swiat ludzki,
nad wyraz rzeczywisty.

Nastepnymi §wiatami wykluczajacymi si¢ wzajemnie sg rzeczywistos$¢
nalezaca do sklepu cynamonowego i rzeczywisto$¢ przynalezna ulicy Kro-
kodyli. Sklep cynamonowy to wedlug mnie apoteoza $wiata Ojca, przedmiot
najwigkszego pragnienia:

Stabo o$wietlone, ciemne i uroczyste ich wngtrza pachniaty glebokim
zapachem farb, laku, kadzidta, aromatem dalekich krajow i rzadkich
materialow. Mogle$ tam znaleZz¢ ognie bengalskie, szkatulki czaro-
dziejskie, marki krajow dawno zaginionych, chinskie odbijanki, indygo,
kalafonium z Malabaru, jaja owadoéw egzotycznych, papug, tukanow,
zywe salamandry 1 bazyliszki, korzen Mandragory, norymberskie me-
chanizmy, homunculusy w doniczkach, mikroskopy i lunety, a nade
wszystko rzadkie 1 osobliwe ksigzki, stare folianty pelne przedziwnych
rycin i oszatamiajacych historyk®.

Miesci si¢ tu zatem wszystko — to, co bedace i to, co juz bylto. Sklep
cynamonowy staje si¢ synonimem wieloznaczno$ci i niedopowiedzianego,
$wiata pelnego znaczen. Ujawnia

rzadkie i zakazane druki, publikacje tajnych klubow, zdejmujac
zastone z tajemnic dreczacych i upojnych?®.

Odkrywa inna strong¢ rzeczywistosci, jej skrywany region, wyjawia
tajemnicg. Niesie echo ,,genialnej epoki”, ,,regiondw czystej poezji”, ,,nad-
koloréw i nadaromatoéw”. Natomiast

okolica ulicy Krokodyli §wiecita pusta biela, jaka na kartach geo-
graficznych zwykto si¢ oznacza¢ okolice podbiegunowe, krainy
niezadbane i niepewnej egzystencji?’.

Biel, biorgc pod uwagge istotnos¢ koloréw u Schulza, ma ogromne zna-
czenie. Biel na co§ wskazuje. Dla Schulza biel jest pusta. Biel jest brakiem.
Bialy obszar stanowi inny byt, byt o niepewnej egzystencji. Byt milczacy
1 oczekujacy. Tutaj jest to $wiat imitatywny i iluzoryczny, potowiczny i nie-

2 B. Schulz, Sklepy cynamonowe, s. 85.
6 Tamze.
27 B. Schulz, Ulica Krokodyli, s. 92.
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zdecydowany, ,,papierowa imitacja”, ,,fotomontaz z zesztorocznych gazet”.
To $wiat niepelny i1 niepewny, jakby niedokonczony, fragmentaryczny, na
co$ czekajacy:

powiedzmy bez ogrodek: fatalno$cig tej dzielnicy jest, ze nic w nigj

nie dochodzi do skutku, nic nie dobiega do swego definitivum,
wszystkie ruchy rozpoczete zawisaja w powietrzu, wszystkie gesty
wyczerpuja si¢ przedwczesnie 1 nie moga przekroczyé pewnego
martwego punktu?,

Znalez¢ si¢ w takim bycie oznacza rezygnacje z aktywnosci, zycia, pro-
cesu na rzecz marazmu. Materia, przeciwstawiajac si¢ swej istocie, zaczyna
przybiera¢ forme¢ martwoty. Materia nie poddaje si¢ juz metamorfozie, ma-
teria — czeka. Powyzsze dwie rzeczywisto$ci stanowiag metafory odnoszace
si¢ do dwoch kategorii uzywanych przez Schulza — ‘poezji’ (epoki genialnej,
w ktorej ptynat czas mityczny) i “prozy’ (Swiata codziennego pozbawionego
prawdy i sacrum); jezyka adamowego i jezyka stechnicyzowanego; wielo-
znacznosci 1 jednoznacznos$ci; nadkolorow i bieli.

Oprocz bytdw powyzszych widnieje: rzeczywistos¢ domow, kamienic,
skrzypiacej podtogi, labiryntéw mieszkan, dziurek od klucza, tylnych $cian,
szop i przybudowek. Na pozycji osobnego bytu istnieje takze mieszkanie
pana Karola:

puste i zapuszczone, nie uznawato go, te meble i Sciany $ledzily za

nim z milczacg krytyka. Czut si¢, wchodzac w ich ciszg, jak intruz
w tym podwodnym, zatopionym krélestwie, w ktorym plynat inny,
odrebny czas. Otwierajac wilasne szuflady, miat uczucie ztodzie-
ja i chodzit mimo woli na palcach, bojac si¢ obudzi¢ hatasliwe
i nadmierne echo, czekajace drazliwie na najlzejsza przyczyng, by
wybuchnac?.

Poza tym bytuje §wiat kipigcej przyrody wraz z czasem ,,wybujalym
1 dzikim”, ,,wylamujacy si¢ z kieratu zdarzen” —

Tam to nie byt juz sad, tylko paroksyzm szalenstwa, wybuch wsciektosci,
cyniczny bezwstyd i rozpusta. Tam, rozbestwione, dajac upust swej pasji,

28 Tamze, s. 99.
2 B. Schulz, Pan Karol, s. 81.
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panoszyly si¢ puste, zdziczate kapusty topuchow — ogromne wiedzmy,
rozdziewajace si¢ w biaty dzien ze swych szerokich spddnic, zrzucajac
je z siebie, spodnica za spodnica, az ich wzdete, szelestne, dziurawe
fachmany oszalalymi ptatami grzebaly pod sobg kldtliwie to plemie
bekarcie. A zartoczne spodnice puchly i rozpychaly sie, pigtrzyly sie
jedne na drugich, rozpieraly i nakrywaly wzajem, rosngc razem wzdeta
masg blach listnych, az pod niski okap stodoty™.

Schulz nadat temu opisowi forme drgajaca, dynamiczng, poruszajaca
si¢. Taka tez jawi si¢ przyroda: niekontrolowana, nieujarzmiona, nieposkro-
miona. Ta rzeczywisto$¢ puchnie, pietrzy si¢, rozpycha, napiera.

Obecna w opowiadaniach wielo$¢ §wiatow odpowiada zrelatywizo-
wanemu czasowi. Ujmujac to stowami Ficowskiego: ,,Schulz znalazt klucz
do tych zaczarowanych wrdt, u ktorych czesto tworcy podgladali 6w $wiat
przez dziurke od klucza™'. Podgladacze opisywali $wiat z jednej strony,
spogladali jedynie na fragment, natomiast Schulz opisat go doszczgtnie,
odnalazt kazdy zakamarek, odkryt kazda mysia dziure, udato mu si¢ wejsé¢
w glab S§wiata. Niczym kamera patrzyl i rejestrowat, zachwycat si¢ widokiem.
Odnajdywat ukryty porzadek rzeczy w §wiecie, ich esencje, ich sens; oczom
czytelnika ukazywat bowiem

prawdziwy labirynt obcych mieszkan, gankow, niespodzianych wej$é
na obce podworza®,

prawdziwe oblicze doméw, fizjonomie losu i zycia, ktore formowato
je od wewnatrz*.

Czytajac §wiat Schulza poprzez pryzmat kategorii Ecowskich, jako
krok pierwszy nalezy poczyni¢ odniesienie do Encyklopedii. Wchodzac do
Swiata Sklepow cynamonowych i Sanatorium pod klepsydrg, spotkane po-
staci i miejsca nalezy gdzie§ umiejscowi¢. Tym samym czytelnik dowiaduje
sie, ze akcja dzieje si¢ w Drohobyczu*, w prowincjonalnym miasteczku,

30 B. Schulz, Pan, s. 77.

3 Tamze, s. 44.

32 B. Schulz, Nawiedzenie, s. 46.

3 B. Schulz, Sierpien, s. 39.

3+ Drohobycz — miasto w wojewodztwie lwowskim, na Pogérzu Karpackim, nad
rzeka Ty$mienica, migdzy Samborem a Stryjem, w bezposredniej bliskosci Bolestawia
i Truskawca. Ludnos$¢ w roku 1900: 19 400, w 1931: 32 300, do drugiej wojny $wiato-
wej gtownie zydowska, polska i ukrainska. Znane od XI stulecia, miasto na przetomie
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ktére mozna na mapie odnalez¢ i stwierdzié, ze Drohobycz istniat. Nastgpnie
poznaje Ojca, chlopca, matke, shuzaca, subiektow, ciotke, wuja, wariatke,
kolegg i jeszcze kilka postaci mniej waznych. Oczywiscie mieszczg si¢ one
takze w jego wymiarze encyklopedycznym. Wie juz, w jakim miejscu si¢
znajduje. Z kolei Ojciec wydaje si¢ indywiduum istotnym, koniecznym dla
rozwoju fabuly. Tym samym jego posta¢ zostaje uwypuklona. Jest to krok
drugi, w ktérym dokonuje si¢ uwypuklen semantycznych, ktore sktadajg
sie na ten $wiat mozliwy. Ponadto dla opowiadan pisarza istotne staje si¢
zachowanie postaci, ich wyglad zewnetrzny, ich stany wewnetrzne, a takze
przestrzeh przez nie zajmowana. Dlatego zachowanie Ojca rozni si¢ od reszty
postaci, zwraca si¢ na niego uwage jako na figure znaczaca, ktdra prowadzi
czytelnika, a przy tym posta¢ wyobcowana, przekraczajaca codzienng rze-
czywisto$¢. Tak samo wazna jest postac¢ stuzacej Adeli, jako posta¢ Ojcu
przeciwstawna, z innego porzadku bytowania.

Istotny dla ustalenia izotopii okazuje si¢ takze krajobraz. W tym przy-
padku kolory, dzwigki, zapachy i smaki odgrywaja gtéwna rolg, dlatego
opis jest tak nasycony, tak wciagajacy. Jerzy Jarzegbski stwierdza: ,,opis
peti u Schulza niezwykle wazna rolg, [...] istnieja opowiadania w gruncie
rzeczy przez opis zdominowane, o fabule zredukowanej niemal do zera™,
co zrgcznie nazywa ,,malowaniem stowem”. To stwierdzenie miesci si¢
w kategorii uwypuklenia semantycznego, opis zyskuje posta¢ bytu koniecz-
nego w §wiecie schulzowskim. Oznacza to, iz §wiat opowiedziany jezykiem
innym anizeli przerafinowanym, kwietystycznym, barokowym, nie bedzie
$wiatem schulzowskim. Taki opis jest konieczny do zaistnienia wias$nie
tego Swiata, zwazywszy na gloszone przez samego pisarza pierwszenstwo
stowa/jezyka w stosunku do rzeczywistosci*®. Opis zroznicowany, peten

XIX i XX wieku przezyto wielki boom zwiazany z odkryciem zt6z ropy naftowej pod
Borystawiem, co przyniosto rozwdj przemystu i budownictwa, powstanie nowych
dzielnic, bogatych rezydencji, a takze generalng przebudowe centrum, ktére nabrato
nowoczesniejszego, miejskiego charakteru. Os$rodkiem miasta jest rynek z ratuszem,
przy rynku stoja dwie $wiatynie, ko$ciot katolicki i cerkiew Swietej Trojcy. W centrum
byto tez przed wojna wiele boznic zydowskich, wraz z najwicksza pono¢ w potudniowe;j
Polsce synagoga”. Cyt. za: Sfownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski,
S. Rosiek, Gdansk: stowo/obraz terytoria 2004, s. 91.

35 J. Jarzebski, Prowincja centrum. Przypisy do Schulza, Krakow: Wydawnictwo Li-
terackie 2005, s. 28.

3¢ B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, [w:] B. Schulz, Proza, s. 334-336.
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metafor, wieloznaczny kreuje taka tez rzeczywisto$¢. Dalej dziecinstwo
takze figuruje jako kategoria niezb¢dna w tej rzeczywistosci. W dziecinstwie
bowiem umiejscowiona zostaje ,,epoka genialna”, ,,epoka zycia naszego”.
Trzeci krok to dokonanie procedur identyfikujacych. Wyrdzni¢ nalezy relacje
S-konieczng ojca z: Demiurgiem, regionami prawdziwej poezji, pytaniami
metafizycznymi, tajemnica, prawda, nadkolorami i nadaromatami, wykta-
dem o materii, ze zwierzgtami (w szczeg6lnosci z karakonami); relacje
S-konieczng miasta z: ulicg Krokodyli i sklepem cynamonowym; Adeli z:
pantofelkiem, bujnoscia, kobiecoscia, ze §wiatem ludzkim, z proza; dziecin-
stwa z: epoka genialng, epokg zycia naszego. Identyfikacji nalezy poddac
roéwniez narratora. Z jednej strony wydaje si¢ on by¢ osobg wiedzaca, tym,
ktéry nas prowadzi, a z drugiej pozostawia mnostwo miejsc niedopowie-
dzianych, sytuacji niezakonczonych.

Wkrada si¢ zatem pytanie: o co tu chodzi, za ktore odpowiedzialny jest
wlasnie topik tekstu. Pomocne przy jego ustalaniu staja si¢ stowa kluczowe
tekstu badz jego tytul. Wedtug mnie ‘sklepy cynamonowe’ oraz ‘sanatorium
pod Klepsydra’ petnia podwdjng funkcj¢ — sa i tytulem, i stowami kluczo-
wymi (kategoriami). ‘Sklepy cynamonowe’ naprowadzaja czytelnika na
trop wieloznaczno$ci, wielo$ci zarowno mozliwosci, jak i rzeczywistosci,
bedacego kiedys i dzis, prawdy i iluzji. W ‘sklepach cynamonowych’ miesci
si¢ bowiem Wszystko. Sadze, iz w schulzowskiej koncepcji Byt mogtby zo-
sta¢ nazwany metarzeczywisto$cig. Taka metarzeczywisto$¢ bytaby pozycja,
z ktorej orzeka si¢ o wielu aspektach bytu. ,,To, co jest” jest petnig obejmu-
jaca nieskonczenie wiele mozliwo$ci ontologicznych. Dlatego nazywanie
Bytu — Wszystkim wydaje si¢ postepowaniem jak najbardziej uprawnionym.
Wieloznaczno$¢ staje si¢ tym samym uniwersalnym modelem $wiata.

Z kolei ‘sanatorium pod Klepsydra’ méwi o czasie. Stowo klepsydra
ma dwa znaczenia: oznacza przyrzad stuzacy do odmierzania czasu oraz
obwieszcza czyja$ $mier¢. Do tego dochodzi sanatorium, miejsce docho-
dzenia do zdrowia. Rekonwalescenci nie bytuja w czasie linearnym, lecz
trwaja miedzy drzemka a obiadem, balansujg miedzy jawa a snem. Mowigc
stowami Jerzego Ficowskiego: ,,ciggle zapadanie w drzemke i budzenie
si¢ z niej prowadzi do zagubienia chronologicznego porzadku, poczucia
ciagtego uptywu czasu™’. Czas si¢ rozptywa, wydluza i kurczy, a nawet
nieruchomieje, mozna go zatrzymac, w koncu w sanatorium Ojciec zyje.

37 J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji, s. 77.
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Tym samym Schulz w tytutach swych opowiadan zawiera credo swych
rozwazan. Mowa bowiem o czasie i1 przestrzeni, cigglej ich metamorfozie
i przemianie. Czasu przybywa, a byt si¢ rozrasta.

Topik zatem jest zjawiskiem typowo pragmatycznym, nastawionym
na uzytecznos$¢. Czytelnik wskazujac topik, dowiaduje sig, co tekst miat
mu do powiedzenia. Oprocz tego ustalenie topiku to dziatanie konieczne
prowadzace do spojnosci interpretacyjnej. Tym samym wkracza si¢ w obszar
interpretacji. Eco interpretacje rozumie jako cze$¢ tekstu, jako wspotdzia-
lanie czytelnika: ,tekst jest wytworem, ktérego przeznaczenie interpre-
tacyjne musi stanowic cze¢$¢ jego wlasnego mechanizmu generujacego:
generowanie tekstu oznacza zastosowanie strategii, w ktorej sktad wchodza
przewidywania co do posuni¢¢ innych oséb” [podkr. w oryg.]*® i w innym
miejscu: ,,Przez interpretacje rozumie si¢ [...] semantyczng aktualizacje tego,
co tekst jako strategia chce powiedzie¢ wykorzystujac wspotdziatanie swego
Czytelnika Modelowego™¥. Tekst wybiera swojego czytelnika. Do $wiata
stowa zostaja zaproszeni jedynie ci, ktorzy potencjalnie zrozumieja, co tekst
do nich powie. W tekst zostato wiele wpisane, a czytelnik jedynie dzigki
sprytowi i wiedzy moze do tego dotrze¢. Oprocz tego wielo§¢ odczytan
1 zgoda na akty $wiadomej swobody odbiorcy przesadzaja o otwartosci
dziela. Pojawia si¢ zatem pytanie o otwarto$¢ dzieta Schulza. Czy jego
opowiadania mogg zosta¢ nazwane dzietem otwartym? Czy raczej kryje si¢
w nich jedna upowazniona interpretacja?

Pomocne w udzieleniu odpowiedzi na powyzsze pytania bgdzie po-
czynienie namystu nad samym terminem dzieto. Dla Umberta Eco dzieto
to ,,przedmiot o takich wlasciwosciach strukturalnych, ktore wprawdzie
pozwalaja na roznorodne interpretacje dokonywane z coraz to nowych
punktéw widzenia, ale zarazem je harmonizuja ™. Dzieto jawi si¢ struktura,
systemem relacji pomi¢dzy poszczegdlnymi jego plaszczyznami. Dzigki
temu mozliwe jest poznanie dzieta, gdyz poznaniu podlegaja kolejno jego
poszczegdlne sktadniki/ptaszczyzny. Jest to aspekt epistemologiczny dzieta
sztuki, w ktorym dzieto co$ chee powiedzie¢ czytelnikowi, a on rozumie jego

3 U. Eco, Lector in fabula, s. 77.

¥ Tamze, s. 262.

40 U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspoiczesnych, przet.
J. Gatuszka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, Warszawa: Czytelnik 1994,
s. 7.
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mowg. Struktura przemawia ponadto na korzy$¢ aspektu materialistycznego
dzieta — dzieto jest bowiem zbiorem znakéw, posiada jaka$ materi¢. Oprocz
tego, wedhug wloskiego semiotyka, w kazdym dziele zawiera si¢ ,,dialekty-
ka formy 1 otwarcia”. Dzieto oprdcz struktury posiada tez forme, to dzieto
zrealizowane, majace pewien ksztatt. Forma jest ,,celem procesu tworczego
1 poczatkiem pewnego odbioru, ktéry — realizujgc si¢ — ozywia wcigz od
nowa, z rozmaitych perspektyw, forme poczatkowa*!. Forma zarazem
scala tekst 1 wpisuje go w obszar innych tekstow, w prawa interpretacyjne.
Tym samym struktura dzieta i struktura interpretacji wzajemnie na siebie
wplywaja. Interpretacja wydaje si¢ by¢ odbiorem dzieta, przy czym zalezy
zardwno od tworcey, jak 1 od czytelnika. Dopiero teraz swiat mozliwy stowa
zaczyna napeinia¢ odbiorcg bytem, poniewaz wszystkie ptaszczyzny dzieta
maja w nim swoj udziat. Jest to aspekt ontologiczny dzieta sztuki, bowiem
oczom czytelnika ukazuje si¢ Gadamerowski ,,przyrost bytu”#. , Przyrost
bytu” wynika z czasowosci, przestrzeni i znaczenia $wiata mozliwego.
Dzieto wyraza soba konkretng czasoprzestrzen, niesie sobg jaki$ sens. Zatem
nie czyni niczego innego, jak wlasnie wyraza swoj byt, a przy tym wytwa-
rzajac swoj obraz, w chwili jego estetycznego przezywania przez odbiorce,
1 jego napetnia bytem. Jest swoistym mikrokosmosem w makrokosmosie.
Przypomina to rozumienie $wiata mozliwego przez Dawida Lewisa, jako
$wiata innego od tego, w ktorym przyszto nam mieszkac, jako ,, sposobow,
na jakie rzeczy moglyby by¢”*.

Wraz z interpretacja pojawiajg si¢ kategorie otwartosci i zamknieto-
$ci dzieta. W przypadku fabul zamknigtych tylko jedna hipoteza okaze si¢
dobra, fabuta szybko zweryfikuje przewidywania, ,,$wiat fabuly jest taki,
jaki jest”*, Dzielo zamknigte rozumie si¢ jako skonczone i raz na zawsze
okreslone. Inaczej sprawa ma si¢ z fabutami otwartymi, tu prawie kazda
hipoteza jest w stanie zapewni¢ fabule spdjnos¢. Nie oznacza to jednak
niczym nieujarzmionej wolnosci w interpretacji, gdyz wtedy dzielo by si¢
rozpadto i rozsypato. Dzieto jako struktura posiada okreslong sie¢ powiazan,
struktura jest stata i niezmienna. Otwarto$¢ wyraza si¢ w nieskonczonosci

41 Tamze, s. 13.

4 Zob. H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, przet. B. Baran, Krakéw: ,,Inter Esse”
1993.

# D. Lewis, Swiaty mozliwe, [w:] Metafizyka w filozofii analitycznej, s. 127.

4 U. Eco, Dzieto otwarte, s. 177.
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i nieokres$lonosci. Jakim dzietem jest dzieto Schulza? Jerzy Jarzebski nazwat
je ,,dzietem znaczeniowo niewyczerpywalnym, jest tak dlatego, ze Schulz
nalezat do pisarzy niezwykle konsekwentnych i wyrazistych w swoich
pogladach, mozna go zatem opisywac, zaczynajac z rdznych stron, ale
w koncu dochodzi si¢ zawsze do jakiej§ wspolnej dla rdznych analiz kon-
kluzji. Po prostu Schulz zdaje si¢ caty czas pisa¢ te samg Ksiege”. Stowa
te oznaczaja, iz $wiat schulzowski moze zosta¢ przeczytany, zaczynajac od
dowolnie wybranej strony, analizujgc dowolng ptaszczyzng; czytany nie po
kolei, dowolnie. Mozna go czyta¢ na wiele sposobow, analizowac poszcze-
gblne motywy i1 symbole, lecz przy koncu powinno si¢ doj$¢ do sedna, do
momentu Zzwrotnego.

Wedlug mnie takim punktem wsp6lnym dla réznorakich interpretacji
okazuje si¢ kategoria ‘wieloznacznosci’. Narracje schulzowska charaktery-
zuje nieskonczona ilo$¢ znaczen z nieskonczong iloscig §wiatow mozliwych;
to dzieto, w ktorym panuje ciagla przemiana i metamorfoza. Schulz w ten
oto sposob wyrazit si¢ o bycie swych opowiadan:

Substancja tamtejszej rzeczywistosci jest w stanie nieustannej fermen-
tacji, kietkowania, utajonego zycia. Nie ma przedmiotow martwych,
twardych, ograniczonych. Wszystko dyfunduje poza swoje granice,
trwa tylko na chwilg¢ w pewnym ksztalcie, azeby go przy pierwszej spo-
sobnosci opuscié. W zwyczajach, w sposobach bycia tej rzeczywistosci
przejawia si¢ pewnego rodzaju zasada — panmaskarady. Rzeczywisto$¢
przybiera pewne ksztatty tylko dla pozoru, dla zartu, dla zabawy. Kto$
jest cztowiekiem, a kto$ karakonem, ale ten ksztalt nie sigga istoty, jest
tylko rolg na chwilg przyjeta, tylko naskorkiem, ktory za chwile zostanie
zrzucony. Statuowany jest tu pewien skrajny monizm substancji, dla
ktorej poszczegdlne przedmioty sg jedynie maskami. Zycie substancji
polega na zuzywaniu niezmiernej ilo§ci masek. Ta wedréwka form jest
istotg zycia. Dlatego z substancji tej emanuje aura jakiej$ panironii.
Obecna tam jest nieustanna atmosfera kulis, tylnej strony sceny, gdzie
aktorzy po zrzuceniu kostiuméw zasmiewaja si¢ z patosu swych rol.
W samym fakcie istnienia poszczegdlnego zawarta jest ironia, nabie-
ranie, jezyk po btazefisku wystawiony*.

45 J. Jarzebski, Prowincja centrum, s. 5.
46 List Brunona Schulza do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, [w:] B. Schulz, Ksigga
listow, Gdansk: stowo/obraz terytoria 2002, s. 102.
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Uwidocznione zostaja dwie strony rzeczy — ta widoczna, i ta za ku-
lisami; $wiat faktyczny i §wiat rzeczy samych w sobie. Wida¢ mozliwos¢
przemieszczania si¢ w wielu czasach i wielu przestrzeniach. Mimo tego
ciagtego przeptywu substancja — Byt — pozostaje niezmienna, a wielo§¢
czasOw 1 przestrzeni to aspekty/strony/wymiary jednego wszechswiata.
Mozna to polaczy¢ z ideg wieloglosowego $wiata, ideg gloszaca wzajem-
ng relacje zdarzen i rzeczy. Tu byt jest jeden, lecz posiada nieskonczenie
wiele stron. Poznanie §wiata rowne jest otwarciu si¢ na wszystkie aspekty
bytu. W tym rozumieniu, by pozna¢ $wiat schulzowski, nalezy poruszac si¢
w tych wielu §wiatach mozliwych: $wiecie Ojca 1 §wiecie Adeli, regionach
poezji i regionach prozy, w sklepie cynamonowym i na ulicy Krokodyli,
odczuwajac czas przynalezny kazdej z owych sfer.

U Schulza z jednej strony spostrzec mozna wieloznacznos$¢ 1 niewy-
czerpalno$¢ znaczeniowg (kategorie: nadkolory, nadaromaty), z drugiej
jednos¢ i mit (kategorie: dziecinstwa, epoki genialnej, Ksiegi-Autentyku).
Tu pogodzenie dwdch porzadkow, na pierwszy rzut oka tak sobie przeciw-
stawnych, staje si¢ mozliwe. Porzadek to wspotobecno$¢ porzadkow tak
réznych. Dopatrze¢ si¢ tu mozna przechodzenia od nienazwanego do nazwa-
nego, od chaosu do kosmosu, od profanum do sacrum. ,,Po zredukowaniu
rzeczywistosci do §wiata mitu, tradycji, fragmentdw starozytnych, stow, za
pomocg ktorych cztowiek przekazywal swe doswiadczenia i nadawat im
sens, autor usituje stopi¢ je w amalgamacie marzenia sennego, aby w tej
pierwotnej wolno$ci, na tym obszarze ptodnej wieloznacznosci, odnalez¢é
nowy porzadek uniwersum wyrwany despotyzmowi dawnych tradycji”*’
—te stowa Eco napisat w odniesieniu do Finnegans Wake Joyce’a, lecz czyz
doskonale nie odwzorowuja one $wiata Schulza? Swiata naznaczonego ar-
chetypem Demiurga, pierwiastkiem meskim i zeniskim, okresami przejscia;
$wiata opowiedzianego jakby noca i przez sen:

To byto bardzo dawno. Matki jeszcze wowczas nie bylo. Spedzatem
dni sam na sam z ojcem w naszym, wielkim wowczas jak §wiat pokoju.
Pryzmatyczne krysztatki napetniaty pokoj rozproszonymi kolorami,
rozpryskang po wszystkich katach tgczg i gdy lampa obracata si¢ na
swych tancuchach, wedrowat caty pokdj fragmentami teczy, jak gdy-
by sfery siedmiu planet przesuwaty si¢ krecac przez siebie. Lubitem

47U. Eco, Poetyki Joyce’a, przet. M. Ko$nik, Warszawa: Wydawnictwo KR 1998,
s. 138.
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stawa¢ migdzy nogami ojca, obejmujac je z obu stron, jak kolumny.
Czasami pisat listy. Siedziatem na biurku i §ledzitem z zachwytem za-
kretasy podpisu, zawite i wirujace jak trele koloraturowego $piewaka.
W tapetach paczkowaly usmiechy, wyktuwaty si¢ oczy, koziotkowaty
figle. Aby mnie ubawic, ojciec wypuszczal w tgczowa przestrzen banki
mydlane z dlugiej stomki. Odbijaty si¢ o $ciany i pekaly, zostawiajac
w powietrzu swe kolory. Potem przyszta matka i wczesna ta, jasna idylla
skonczyla sig. Uwiedziony pieszczotami matki, zapomnialem o ojcu,
zycie moje potoczylo si¢ nowym, odmiennym torem, bez §wiat i bez
cudow, i bytbym moze na zawsze zapomniat o Ksiedze, gdyby nie ta
noc i ten sen*®.

Do tego narracja jest mityczna, za jej pomoca zostaje przedstawiona
historia pewnej rodziny, historia ludzkosci:

W ksigzce tej podjeto probe wydobycia dziejow pewnej rodziny, pew-
nego domu na prowingcji, nie z ich realnych elementow, zdarzen, charak-
teréw czy prawdziwych losow, lecz poszukujac ponad nimi mitycznej
tre$ci, sensu ostatecznego owej historii®.

Sadze, ze Sklepy cynamonowe 1 Sanatorium pod Klepsydrqg sa dzietami
otwartymi z licznymi grami czasowymi, z réznymi przestrzeniami; z niewy-
czerpang iloscig Sciezek semiozy, z miejscami pozbawionymi rozwigzania.
Ostateczna forma opowiadan ukazuje si¢ bowiem w momencie interpretacji
wtedy, kiedy interpretator staje si¢ posrednikiem dziela, czyta je po swojemu.
Woéwczas staje sie ono metatekstem, osobnym bytem, niosgcym wiasny
sens i znaczenie. Warto$¢ dzieta jest tym wigksza, im liczniejsze i bogatsze
interpretacje jest ono w stanie z siebie wygenerowaé. Za kazdym bowiem
razem dzieto odzywa. Za otwartoscig przemawia wieloznaczno$¢ przekazu
artystycznego, wielokrotno$¢ znaczen, liczne miejsca niedopowiedziane.
Skomentuj¢ to stowami Maurice’a Merleau-Ponty’ego, ktore przytacza
Eco: ,,istotne dla rzeczy i §wiata jest zatem to, azeby ukazywaty si¢ jako
otwarte..., aby wcigz obiecywaly nam, ze zobaczymy jeszcze co$ innego”*°.
Niedopowiedziane i niewyczerpane zyskuje warto$¢ nadrzedng. Jako czy-
telnik wierze, ze istnieje obszar z nieskonczong rezerwa znaczen.

4 B. Schulz, Ksigga, [w:] B. Schulz, Proza, s. 123.

4 B. Schulz, Expose o ksigzce Brunona Schulza ‘Sklepy cynamonowe’, [w:] B. Schulz,
Ksiega listow, s. 325.

30 U. Eco, Dziefo otwarte, s. 49.
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Ostatnim pytaniem wartym rozwazenia staje si¢ pytanie o prawde. Czy
prawda jest obecna w $wiecie fikcji? Czy nie jest to jakas antynomia? Praw-
da w fikcji, prawda w zhudzie? Mimo sprzecznosci widocznej na pierwszy
rzut oka, prawd¢ w §wiecie mozliwym mozna okresli¢ duzo latwiej anizeli
w $§wiecie codziennego do$wiadczenia. Nikt nie przystalby na to, zZe to
Adela niczym Demiurg wypowiada si¢ na temat materii rzeczy w Traktacie
o manekinach, szybko by natomiast stwierdzono, ze tego fabuta nie méwi,
ze czytelnik ktamie. Prawda w $§wiecie fikcji istnieje, lecz jest to prawda
obowigzujaca w ramach tego, danego, mozliwego $wiata. Jak pisze Eco, to
$wiaty fikcyjne ,,daja nam przyjemne wrazenie zamieszkiwania §wiatow,
w ktorych pojecie prawdy jest niepodwazalne; $wiat rzeczywisty za$ wydaje
si¢ nam zdradliwa, niepewna kraing™'.

Powtarzajac za Eco: ,.tekst jako cato$¢ nie jest Swiatem mozliwym,
stanowi on fragment §wiata realnego i jest co najwyzej maching do wytwa-
rzania §wiatéw mozliwych: $wiata fabuly, Swiatow postaci fabuly i Swiatow
przewidywan czytelnika” [podkr. w oryg.]>. W tym sensie Schulzowska
Ksiega stanowi dzieto-wszechswiat, uniwersum. Ksiega-Autentyk jest wie-
loznaczno$cia przepetniona mnoéstwem znaczen; to Biblioteka z wieloma
ksigzkami badz catosciowy tekst z poszczegdlnymi §wiatami mozliwymi.
Byt stowa staje na pozycji $wiata mozliwego, dzieje si¢ to za sprawg struk-
tury, ktora dzielo jest. Struktura — bedaca §wiatem petnym i urzadzonym
— przemawia na korzy$¢ bytu wraz ze swoimi indywiduami, ich relacjami
i wlasnosciami; wraz z wlasnym czasem i wlasna przestrzenig. Swiat
mozliwy stowa, istniejacy samodzielnie, jest $wiatem mocnym ontycznie.
Powtarzajac za Gastonem Bachelardem, wymarzony przez pisarza obraz
poetycki napelnia wowczas odbiorce bytem. Tekstowe Swiaty mozliwe
Umberta Eco istnieja na pograniczu naszego $wiata. Ta wielka Biblioteka,
przesycona znaczeniami, czeka na niekonczace si¢ odczytania. Wiasnie po
trosze przeczytali$my i poznali§my Ksig¢ge i Byt do Schulza nalezace.

1 U. Eco, Szesé przechadzek po lesie fikcji, przet. J. Jarniewicz, Krakow: Wydawnictwo
Znak 1995, s. 102.
52 U. Eco, Lector in fabula, s. 253-254.
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BRUNO SCHULZ’S WORLD OF IMAGINATION AS POSSIBLE WORLD
AN ATTEMPT TO APPLY ECO’S THEORY OF NARRATION

Summary

The article concerns prose of Bruno Schulz and a category of a possible world.
The aim of the article is an attempt to consider The Cinnamon Shops and The Sa-
natorium at the Sign of the Hourglass, as a specific possible world. In order to it,
the ontology of writing as well as the ontology of fictitious objects is to be ana-
lyzed. The tools which are to be used during the analyze are the one of the theory
of narration of U. Eco such as possible world, dictionary, encyclopedia, library,
open writing, close writing, essential property, vital, dormant, inference trips, text’s
topic, interpretation. Eco created a complex methodology which contains proper
text’s tools. The Italian semiotics analyst influenced by G.W. Leibniz, made impact
on ontologization of conception, where a possible world is a distinct sequence, the
world tight ontically.



