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Kinga Klimczak

Reportaz radiowy - definicja i podzial

W latach szeéédziesiatych XX w. Jézef Mayen napisal, iz ,reportaz ‘dzwie-
kowy’ jest utworem heterogenicznym, zjawiskiem jeszcze bardziej ptynnym
i niesprecyzowanym niz reportaz pisany!. Na sytuacje braku pelnej, trafnej
i uwzgledniajacej specyfike gatunku definicji zwraca ciggle jeszcze dzi§ uwage
Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa? Problemy z nomenklatura zwigzane z przy-
pisywaniem nazwy reportazu radiowego formom dzwiekowym, ktére nimi
w istocie nie sa, szczegélnie silnie zarysowaly sie w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego3. O ile jednak u poczqtkéw ksztaltowania sie nowego me-
dium i jego form gatunkowych nieprecyzyjnoé¢ ta wydaje sie usprawiedliwio-
na, o tle szczeg6lnej wagi jest fakt, iz glosy podobnej tresci pojawialy sie tez
duzo pézniej. W latach osiemdziesiatych Witold Slusarski odnotowal, iz
w kwestii nazewnictwa reportazu spotykamy sie z wielka pobtazliwoscig. Za
reportaz uznawane sa wszak relacje spikerskie*t. W 2007 roku Monika Biatek
napisata, ze ,w odczuciu przecietnego odbiorcy reportazem radiowym nazy-
wane sa wszelkie relacje, audycje publicystyczne, zapowiedzi spikerskie, a na-
wet transmisje sportowe. Gdyby péjé¢ tym tropem, woéwczas reportazem moz-
na by nazwaé¢ ponad polowe programéw radiowych”>. Co byloby bledne
i krzywdzacego dla audialnego reportazu.

Czym wiec jest reportaz radiowy? Alina Stapczynska, jeden z nielicznych
teoretykow reportazu - a co ciekawe tez ,,czlowiek radia”® - pisze:

Reportaz jest gatunkiem publicystyczno-literackim. Punktem wyjscia do jego
powstania staje si¢ autentyczne zdarzenie i sprawdzalny zapis rzeczywistosci.
Podstawowym tworzywem literackim reportazu radiowego sa relacje $wiad-
kéw badz bohateréw wydarzenia oraz tlo dZwiekowe. Materialem pomocni-
czym - stuzacym szerszemu odmalowaniu tla zdarzen, poglebieniu charakte-
rystyki bohateréw, sformulowaniu pewnych uogélnieni i nadaniu reportazowi
formy artystycznej moze by¢ dokument pisany [...] a takze utwér muzyczny?’.

Jednak takich definicji sensu stricto, majacych charakter zwartej propozycji
okreslajacej wlasciwosci reportazu radiowego, nie ma zbyt wiele. Literatura

1]. Mayen, Reportaz, [w:] tenze, Radio a literatura, Warszawa 1965, s. 116.

2 E. Pleszkun-Olejniczkowa, Reportaz radiowy jako przedmiot dotychczasowych badan naukowych.
Proba okreslenia przysztych kierunkow, ,Media-Spoteczenstwo-Kultura”, nr 1(2) 2009, s. 43-44.

3 Bardzo dokfadnie ten watek porusza E. Pleszkun-Olejniczakowa w artykule: O reportazu ra-
diowym, jego pochodzeniu, definicji i probach podziatu, [w:] Seminarium reportazu poswigcone prezentacji
i dyskusji warsztatowej nad radiowym dokumentem artystycznym, Kazimierz Dolny 2003.

4+ W, Slusarski, Polski reportaz radiowy, ,,Zyc1e Literackie” 1986, nr 14, s. 11.

5 M. Biatek, Polski reportaz radiowy. Teoria i praktyka. Wybrane zagadnienia [praca doktorka, Uni-
wersytet Gdariski, 2007, rkps].

¢ Blisko 10 lat kierowata Redakcjg Reportazy Literackich.

7 Cyt za: W. Slusarski dz. cyt., s. 1.
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przedmiotu przynosi jednak kilka bardziej rozbudowanych wypowiedzi, maja-
cych czesto eseistyczny charakter, z ktérych wyselekcjonowane pojedyncze my-
sli sktadaja sie na zbiér cech przesadzajacych o tozsamosci gatunku. Niejedno-
krotnie swoistoé¢ reportazu wylania sie podczas zestawienia go z inng forma
audialna.

Maciej Jézef Kwiatkowski, poréwnujac dwa gatunki radiowe: sprawozda-
nie i reportaz, ukazuje istniejace miedzy nimi réznice, wyjasniajac jednoczesnie,
kiedy i w jakich okolicznosciach nastapit rozdzial miedzy tymi formami dzien-
nikarstwas8. Dzieki zestawieniu obok siebie sprawozdania i reportazu radiowe-
go wyrazniej mozemy dostrzec cechy wlasciwe temu drugiemu. Obie formy
maja jedno Zrédlo: wyrastaja z przekazywanej na goraco relacji naocznego
swiadka. O ile jednak praca sprawozdawcy polegata na dostarczeniu stucha-
czowi wiadomosci opatrzonej krétka informacja dodatkowa i komentarzem,
o tyle reporterowi zalezalo na pelnym, caloSciowym i dobrze skomponowa-
nym opisie sytuacji. Drogi zawodowe sprawozdawcy i reportera rozeszly sie
woéwczas, gdy pierwszy z nich zapragnal by¢ z mikrofonem wszedzie tam,
gdzie dzialo sie co$ waznego i o czym trzeba byto na biezaco, szybko opowie-
dzie¢ - tego wymagat charakter jego pracy; drugi zas - co tez wynikalo z cech
uprawianego przez niego gatunku - chcial dokladnie i sumiennie przedsta-
wiaé swoich bohateréw i zdarzenia, w jakich uczestniczyli.

Sprawozdawca radiowy siadal ze swym mikrofonem na widowni boiska spor-
towego i relacjonowal wydarzenie, ktérego przebieg nie zalezal od niego - re-
porter organizowal wydarzenie, mial wptyw na jego przebieg [...]°.

Byl to czas, kiedy nie istnialy jeszcze magnetofony i dzwiek mégl by¢
utrwalany jedynie dzieki wozowi transmisyjnemu, ktéry jednak nie mogt
wszedzie dotrze¢. Reportaz czesto nadawany byl ,na zywo”. Autor tworzyl
sobie wowczas scenariusz wyglaszanej opowiesci, czego jego kolega zrobi¢ nie
mogt.

Pojawienie si¢ magnetofonéw, a co za tym idzie mozliwosci fatwiejszego
rejestrowania, a takze montowania dzwieku spowodowalo dalszy rozdziat
miedzy omawianymi tu formami pracy dziennikarskiej. Sprawozdawca nadal
relacjonowal, opowiadal na zywo. Reporter zrezygnowal catkiem z takiego
sposobu dziatania. Rozpoczela sie epoka gromadzenia materialu na tasmach,
a nastepnie jego obrobki: pozbywania sie niepotrzebnych czy nieskladnych
wypowiedzi, ciszy - jesli nic ona w danym miejscu nie znaczyla - a takze ukla-
dania ze zdobytego nagrania pewnej sekwencji stéw, polaczonych z muzyka
i ewentualnym komentarzem. Byl to pierwszy krok do powstania wspétczesne-
go reportazu dzwiekowego. Dzigki przeprowadzonej przez Kwiatkowskiego
analizie mozna jednak wnioskowaé, ze reporterzy radiowi juz u poczatkéw
swej dziatalnosci, nawet gdy mieli bardzo ograniczone mozliwoéci techniczne,
pragneli ukazaé¢ dokladnie i sumiennie wydarzenie, o ktérym opowiadali, da-
zyli do pelni jego dokumentacji. A takiego efektu nie sposéb bylo uzyskac,

8 M. Kwiatkowski, Reporterskie form radiowe i szkolenie reporterow i sprawozdawcéw radiowych,
Warszawa 1965, s. 17-18.
9 Tamze, s. 17.
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skupiajac sie tylko na odpowiedzi na sekwencje pytan: ,kto”, ,gdzie”, ,kiedy”,
»jak”, ,dlaczego”.

Jozef Mayen ,miejsce” dla reportazu radiowego znajduje miedzy praw-
dziwg relacja a stuchowiskiem!?. Od pierwszego z wymienionych gatunkéw od-
réznia reportaz, jego zdaniem, przede wszystkim forma, uporzadkowana kom-
pozycja, walory estetyczne, a takze gleboka tresé przekazu. Gatunek ten, jak
podkreslalam wielokrotnie, czerpie z materii autentycznej, stuchowisko za$ za-
Klada fikcje - oto odmiennos¢ miedzy tymi formami twérczosci radiowej. Podo-
bieristwa istniejg gléwnie w tworzywie, z jakiego poréwnywane gatunki sg zbu-
dowane. Obydwa wykorzystuja glos ludzki, muzyke i efekty akustyczne, cho¢ te
elementy ,tworzywa” - co nalezy mie¢ na uwadze - funkcjonujg w nich na od-
miennych zasadach, rézne jest ich pochodzenie, odmienne spetniajg funkcje.

Szukajac cech wspdlnych reportazowi i stuchowisku, warto cofna¢ sie do
czasu, kiedy pierwszy z wymienionych gatunkéw pojawil sie na antenie radia,
zaczal wyksztalca¢ swoje cechy. Zauwazmy, ze w poczatkowym etapie jego
rozwoju tekst reportazu byl - obok réwnolegtego nadawania transmisji'! ra-
diowych - odczytywany w studiu radiowym, tak jak dzi$ aktorzy wyglaszaja
przed mikrofonem swoje kwestie stuchowiskowe. Tutaj tez widoczna jest
szczegoblna zaleznoé¢ miedzy obiema formami twdérczoséci.

Podobieristwa miedzy reportazem i stuchowiskiem dostrzega tez Kaziéw.
Wedle jego zdania reportaz radiowy, ktéry nie jest opatrzony nadmiernymi
komentarzami odautorskimi, ma swg artystyczna strukture i upodabnia sie do
stuchowiska.

Reporter niezaleznie od tego, czy postuguje sie czesciowo materiatem napisa-

nym czy wylacznie na zywo utrwalonym na tasmie, tak tworzy i rezyseruje, by

caloé¢ pod wzgledem strukturalnym posiadala charakter parastuchowiskowy,

a wiec - artystyczny.?

Istnienie watkéw gtéwnych i pobocznych, scen-obrazéw skladajacych sie
na jedna historie, zywy, bezposéredni dialog i monolog, akcja, miejsce i czas wy-
darzefn - wszystkie te obecne w reportazu elementy (paralelnie istniejgce
i w stuchowisku) sprawiaja - zdaniem Kaziowa - Ze gatunek ten mozna nazwac
wrecz ,mikrostuchowiskiem”.

Ten sam autor, podkreélajac, na czym polega praca reportera-autora, wy-
mienia jednoczesnie podstawowe cechy gatunkowe reportazu audialnego:
wszechstronnos¢ prezentowanych stanowisk i pogladéw (co daje poczucie
obiektywnoéci); zmontowanie fragmentéw nagran tak, by tworzyly jedna sen-
sowng calos¢; rézny pod wzgledem emocjonalnym charakter wyrazanych
w reportazu uczué; przeksztalcenie dialogéw i monologéw w jednolity ciag
mysli, dynamiczng akcje lub jednolity statyczny obraz, by - bez udziatu komen-
tarza - ujawniaty miejsce i czas zdarzen's.

10]. Mayen, Reportaz...

11 Trudno dzi$ przy obecnym stanie badan rozstrzygnad, ktéry ,,sposob” istnienia reportazu byt
pierwszy: transmisje czy odczytywane teksty. Mozna uznaé, ze istnialy one i rozwijaly sie réwnole-
gle w czasie.

12 M. Kazidéw, Artystyczny reportaz radiowy. Reporter: autor i rezyser, ,Kontrasty” 1976, nr 3, s. 36.

13 Tamze, s. 37.
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Slusarski dokonuje wyodrebnienia cech wlasciwych reportazowi radio-
wemu, zestawiajac go z formami, jakie omylkowo reportazem sie nazywa.
Z jednej strony nie sposéb uzna¢ za reportaz kazdej wypowiedzi zarejestrowa-
nej czy na plycie decelitowej, tasmie analogowej czy cyfrowo. Materialy te maja
wartos¢ dokumentalng, ale ich autorzy nie docieraja do tego, co najistotniejsze,
do warstwy zdarzenia, nie wykraczaja poza jego zwyczajnosé. Z drugiej za$
strony bledem jest okreslanie mianem reportazu relacji sprawozdawcéw o wy-
darzeniach, ktére ,widzial mikrofon”. Reportaz bowiem to wewnetrzne ,zycie
zdarzenia [...] rejestracja przezy¢ bohateréw, z ktérego wynika uogoélnienie po-
nad jednostkowa wartos¢ i ponadczasowe odniesie” 4. Slusarki uwypukla ceche
reportazu radiowego, jaka jest metaforycznosé. Z mikrokosmosu danej sytuacji
czy przezy¢ konkretnego bohatera wydobywa reportazysta makrokosmos - ,z
powierzchni zdarzen siega do ich glebi”1® - rzeczom jednostkowym nadajac
walor ponadczasowosci. Dla reportazysty fakty staja sie punktem wyjscia do
stawiania skomplikowanych i powaznych pytan, do przestania o bardziej ogo6l-
nym charakterze, w koricu do zwrdécenia uwagi na rzeczy, ludzi, ktérzy na co
dzienn umykajg naszej uwadze. W podnoszeniu incydentalnej historii do rangi
uniwersalnej wyraza sie pozytywny snobizm stuchaczy radia, by szukaé prze-
jawow sztuki w szarej codziennosci®. Ta ogélnoludzka potrzeba - jak zauwaza
Slusarski - legta u podstaw narodzin reportazu radiowego”.

Adam Budzynski zauwaza, iz reportaz jest wyrazem wnikniecia w pro-
blemy, ktére przez sprawozdawce czy reporterald zrelacjonowane zostaly
w spos6b zdawkowy, pozbawiony emocji. Ten gatunek audialnej wypowiedzi
stworzyl miejsce dla twoérczego przeciwstawiania sie uproszczeniom i ograni-
czeniom form publicystyczno-informacyjnych, ich schematom jezykowym, sty-
listycznym i kompozycyjnym. Reportaz nie odrzuca funkcji informacyjnej, ale
taczy ja z estetyczna. Dzielo audialne nie tylko doswiadcza wiedzy o zdarze-
niach, ale jest réwniez $wiadectwem umiejetnoéci zrozumienia tych zdarzen
przez autora, ktéry przyglada im sie z réznych perspektyw i poprzez kompo-
zycje utworu oddaje ich wewnetrzne autentyczne napiecie’®.

, Tym, co czyni reportaz radiowy zjawiskiem wyjatkowym w literaturze
faktu jest [...] szeroko rozumiany dzwiek” - podkresla Pitatowska?. Audialnos¢
jest cecha, ktéra najwyrazniej decyduje o tozsamosci gatunkowej?, jest jego wy-
réznikiem, a réwnocze$nie sila tej formy przekazu. Reportazysci wyzyskuja

14 W. Slusarski, dz. cyt., s. 11.

15 Zob. L. Pitatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,, Media - Spoteczeristwo - Kultu-
ra”, nr 1(2§ 2009, s. 34.

16 W. Slusarski, dz. cyt., s. 11.

17 Tamze.

18 Przypomnijmy, iz nie sposéb postawi¢ znaku réwnosci miedzy reporterem a reportazysta.
Odmiennos¢ stylu radiowej pracy trafnie charakteryzuje I. Pilatowska: ,Reportazyéci ograniczaja
sie do relacjonowania zdarzen (co, gdzie i kiedy sig stalo), a przygotowane przez nich relacje daza
do skrétu, do uproszczonego opisu, w ktérym nie ma miejsca na game odcieni, uczud, nastrojow,
budowanych dzwigkiem. Autorzy reportazy radiowych nazywani sa ‘reportazystami’ w odréznie-
niu od ‘réporteréw’ przekazujacych na biezaco informacje/relacje z wydarzen biezacych”. 1. Pifa-
towska, dz. cyt,, s. 33.

19 A. Budzynski, Wstep, [w:] Antologia reportazu radiowego, wyboér i oprac. Alina Stapczynska,
Warszawa 197931 s.5-7.

2], Pitatowska, dz. cyt., s. 35.

21 O dzwiekowosci jako tozsamosci reportazu radiowego pisze doktadnie w podrozdziale Kon-
tekst semiotyczny.
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dzwiekowos¢ opisywanej materii poprzez $wiadome operowanie planami aku-
stycznymi. W ten spos6b, poprzez zréznicowanie pozioméw glosnosci kolej-
nych ptaszczyzn narracji, dynamizuja opowiesé, budujg przestrzenng audiosce-
nografie, ale przede wszystkim podkreslaja poziom waznosci jednych wypo-
wiedzi, intymnos¢ innych. Poprzez amplitude réznych sktadnikéw obrazu aku-
stycznego réznicuja ich sensy.

Przemyslana, poprowadzona wedle dramaturgicznej mysli organizacja??
réznorodnego tworzywa sprawia, ze ,reportaz dzwieczy, pachnie, oléniewa
bogactwem koloréw a nawet smakéw” 2. Plastyka, barwno$¢é opisu, r6znorod-
nos$¢ uczué, muzycznosc¢ tekstu sprawiaja, ze dostarcza on estetycznych doznan
i wzruszen. Przedstawione w reportazu fakty maja swoja dynamike. Skompo-
nowane s3 tak, by w akcji utworu mozna wyrézni¢ ekspozycje, zawigzanie
(punkt kulminacyjny) oraz rozwigzanie?®. Sa to typowe cechy noweli?, ale
i dzieta dramatycznego. Autor jest jak rezyser w teatrze, a reportaz - w swym
ukltadzie zdarzen - przypomina dzieto dramatyczne.

Jerzy Tuszewski zauwaza, iz reportazowy proces twoérczy sklada sie ze
swego rodzaju tréjdziatania:

e  wyboru tworzywa i tematu

e  kreacji, czyli sposobu przetworzenia materiatu z rzeczywistosci, o czym
rozstrzyga stosunek autora do faktéow

e  kompozycji, czyli dazenia do uksztaltowania zorganizowanej celowo
struktury?e.

Na wszystkich tych etapach tworca staje przed koniecznoscia wyboru. Re-
portaz nie ucieknie wiec od subiektywizmu, ze swej istoty wszak zmierza do
kreacji zdarzen?” rozumianej jako autorska wizja rzeczywistoéci. Ow subiekty-
wizm wyraza sie w artystycznym przetworzeniu elementéw tworzywa dzwie-
kowego, takim ich skomponowaniu, by w calosci stanowity spéjng kompozy-
cyjnie calos¢ o uniwersalnej wartosci. Ten efekt otrzymuje dzieki montazowi,
czesto kojarzacym przeciwienistwa, odlegle dzwiekowe rzeczywistosci?®. Nie
dziwi wiec pytanie Pleszkun-Olejniczakowej:

2 O kolejnych etapach pracy nad tekstem audialnym zob. podrozdzial Etapy pracy nad substancja
brzmieniowg reportazu.

2 1. Pifatowska, dz. cyt., s. 35.

2 Nijezwykle interesujaco pisala o paralelicznej strukturze reportazu radiowego i noweli,
uwzgledniajac elementy zawigzania, kulminacji i rozwiazania akcji, E. Pleszkun-Olejniczkowa
w tekscie Wstep do morfologii gatunku. Reportaz radiowy jako przedmiot dotychczasowych i przysztych
badan naukowych, [w:] Seminarium Reportazu posSwigcone prezentacji i dyskusji warsztatowej nad radio-
wym dokumentem artystycznym, Kazimierz Dolny 2007, s. 93-109.

% Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa, Morfologia radiowego reportazu sledczego, [w:] O dziennikarstwie
sledczym. Normy, zagrozenia, perspektywy, pod red. M. Palczewskiego i M. Worsowicz, £6dz 2009,
s. 195- 210.

2 J. Tuszewski, ,Rzeczom pozornie matym nadaé range wielkich” czyli o niektdrych aspektach rezyse-
rowania radiowych form dokumentalnych, [w:] Seminarium Reportazu poswiecone prezentacji i dyskusji
warsztatowej nad radiowym dokumentem artystycznym, Kazimierz Dolny 2007.

27 Zob. 1. Pitatowska, Z kart historii radiowego reportazu artystycznego, [w:] Katalog Ogdlnopolskiego
Konkursu Reportazystow ,, Melchiory 20097, s. 5.

28 1. Pitatowska, Reportaz jako artystyczny..., s. 38.
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Kto wie czy nie jest on [montaz] w ogoble najwazniejszym zabiegiem i najpo-
wazniejszym wyzwaniem, przed jakim staje [autor]??.

Janina Jankowska ukazuje specyfike zawodu reportazysty, kontrastujac ja
z procesem dzialania publicysty. Ten drugi, w momencie rozpoczecia pracy
nad tematem, wie, co chce powiedzie¢ i do jakiego efektu koricowego dotrze¢,
podczas gdy reportazysta nie wyrusza na nagranie z postawiong juz teza; ciagle
pyta, konfrontuje, szuka nowych drég, czesto ma watpliwosci. Spos6b zbierania
informacji, zdobywania materiatu to dla niego droga poznania $wiata30. Publi-
cysta probuje przekona¢ do swojej mysli, apelujac do intelektu odbiorcy, stara-
jac sie mu rozsadnie co$ perswadowac. Autor reportazu jest jak artysta dociera-
jacy do stuchacza (czytelnika) poprzez srodki wyrazu wlasciwe sztuce, starajac
sie poruszy¢ takze jego wyobraZznie, wplyna¢ na uczucia i zmyst estetyczny.
Jego dzieto ,tym rézni sie od pozostatych emisji radiowych, ze np. informacja
jest wlasciwie dzwiekowa gazety, natomiast reportaz jest adresowany do inte-
lektu i emocji i ma w efekcie skloni¢ do refleksji. Musi by¢ w nim miejsce na
poruszenie, zwrdcenie uwagi na pewne zjawisko [...] Sam material musi by¢ tak
skomponowany, zeby sluchacz niemal zobaczy! siebie jako bohatera reporta-
zu”31. Reportazysci to ludzie z pasja, szczegdlnie wrazliwi na los innych, to do-
ciekliwi dziennikarze, ale tez wielcy artysci radia3?, ktérzy dbajg o empatyczng
kondycje spoteczenstwa. Wybitny, wspominany juz, twérca reportazu, krakow-
ski autor Jacek Stwora podczas seminarium reportazu w Kazimierzu stwierdzit,
ze gatunek ten, takze w radiu, zachowujac prawdziwe miejsce zdarzen i boha-
teréw, nie tylko przekazuje stuchaczowi pewna informacje, ale wykorzystujac
arsenal srodkéw wlasciwych dzietu sztuki, wptywa na emocje3? stuchacza, na
jego uczucia®.

Emocjonalnoé¢ przekazu, jego plastyka akustyczna, dynamika i ptynnosé
przejs¢ miedzy scenami sprawiaja, iz stuchacz odbiera wszystkie elementy two-
rzywa reportazowego jako wspoélistniejace ze sobg czasowo i przestrzennie. Co
wiecej, ma wrazenie utoZsamiania sie czasu opisywanych zdarzeni z czasem
nadania reportazu w medium. Jest to oczywiscie iluzja. Czas odbioru utworu
w radiu jest zawsze rézny od czasu , dziania sie” opisanych w audycji zdarzen.
Wrazenie takiej jednoczesnosci stuchacz miewa jednak takze dzieki temu, ze
bohater reportazu méwi w czasie terazniejszym i przezywa to, o czym opowia-

2 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Demiurg czy Cicerone? O sensie i sposobach istnienia tworczoéci na an-
tene, [w:] Stowo w kulturze wspotczesnej, pod red. W. Kaweckiego i K. Flader, Warszawa 2009, s. 263.

% Por. A. Andrysiak, Skomponowac reportaz - z |. Jankowskq i A. Sekudewicz o sile dZwieku, [w:] Ra-
dio jako przekaz gorgcy w koncepcji medidw zimnych i gorgcych Marshalla McLuhana, [mps], Warszawa
2003, s. 81.

31 Tamze, s. 76.

32]. Jankowska, Reportaz i dokument radiowy — szansa niedoceniona, , Biuletyn KRRiT”, 10-12/2002, s. 12.

3 O sposobach wyrazania emocji w reportazu radiowym pisze A. Jankowska: ,Operowanie
emocjami jest wbudowane w strukture reportazu. [...] na dwoéch plaszczyznach jezykowej i nieje-
zykowej [...]. Pierwsza realizowana jest poprzez rozmaite konstrukcja sktadniowe: powtdrzenia,
réwnowazniki zdan, pytania retoryczne, zdania wykrzyknikowe charakterystyczne dla mowy po-
tocznej. Druga stanowi obudowe dzwiekowa w postaci tta akustycznego, emotywnych srodkéw
prozodycznych oraz indywidualnych mozliwoéci nadawcéw intensyfikujacych wartosé wyrazow.”
[J. Jankowska, Jezykowe 1 niejezykowe sposoby wyrazania emocji w reportazu radiowym, [w:] WyraZanie
emocji, pod red. K. Michalewskiego, £.6dz 2006, s. 306].

34 Por. E. Pleszkun-Olejniczakowa, O reportazu radiowym, jego pochodzeniu..., s. 34.
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da. Wypowiedzi czesto kieruje do dziennikarza, ktéry czesto wszak nie ujawnia
swej obecnosci glosem w zmontowanym juz reportazu; zwraca sie wiec jakby
bezposrednio do stuchacza, szczegoélnie, gdy w odpowiedzi na pytania reporte-
ra, wplata w tok swej opowiesci sformulowania: ,, wie pan”, ,widzi pan”, ,ro-
zumie pan”, dzieki ktérym stuchacz czuje, jakby zwracano si¢ bezposrednio do
niego i to w czasie réwnoleglym z odbieranym przekazem. Poza tym ,zlozone
dzwieki umiejscawiaja sie w jakim$ okreslonym pozastudyjnym $rodowisku, co
(sita faktu) stwarza zludzenie, Ze jest to transmisja, a wiec audycja okreslona
rowniez pod wzgledem czasowym”3>. Odbiorca najczeéciej nie wie, kiedy re-
portazysta dokonat dokumentacji zdarzenia, jak dtugo nad nig pracowat i kiedy
dokonat ostatecznego montazu nagranych materialéw. Dla niego najwazniejszy
jest efekt koricowy - a zatem - czas fabularny.

Na koniec rozwazani o cechach dystynktywnych reportazu radiowego
przyjrzyjmy sie najnowszym wypowiedziom na ten temat.

Bialek proponuje nastepujaca definicje gatunku:

dzieto sztuki radiowej dajace sp6jny obraz rzeczywistosci zewnetrznej, zareje-

strowanej na goraco, namalowany za pomocg dZzwigkéw, o walorach estetycz-

nych, uwypuklonych za pomoca calego zestawu radiowych srodkéw wyrazu,

skomponowany wedlug koncepcji reportera. Jest to dzieto, ktére oddziatuje na

indywidualnego odbiorce poprzez medium radiowe, dla ktérego zostato stwo-
rzone.

Wypowiedz ta szczegblnie wyraznie podkresla artystyczny charakter re-
portazu radiowego. Pleszkun-Olejniczakowa okresla gatunek nobilitujgcym
terminem tekstu kultury, wpisujac tym samym dzielo foniczne w krag tekstow
kultury?e.

Jedyna publikacja o stownikowym charakterze wyodrebniajaca jako od-
dzielng kategorie haset reportaz radiowy jest Popularna Encyklopedia Mass Me-
didw, ktéra okresla tenze gatunek jako , popularng forme radiowego dokumen-
tu, ktdérej podstawa jest autentyczne wydarzenie, czlowiek w realnym drama-
tycznym wymiarze, tworzywem za$ udramatyzowany $wiat dzwiekéw, relacja
o rzeczywistosci”?”. W stowniku czytamy o dwoéch rodzajach reportazu: pro-
stym, majacych charakter sprawozdania i artystycznym, gdzie wydarzeniom
nadaje sie przemyslang kompozycje i silnie zaakcentowane jest zdanie autora.
Owa slownikowa definicja oceniana jest przez praktykéw - ale nie tylko - jako
niedbata i zawierajaca liczne btedy?38.

Pitatowska przytacza najbardziej trafng - jej zdaniem - definicje gatunku
audialnej tworczosci, ktérej autorstwem jest Jan Rodzen - kierownik Klubu
Ksiegarza na warszawskiej Staréwce. Rodzen uznal, iz reportaz radiowy to ,nie
napisany, lecz od razu udzwigkowiony utwor literatury faktu”%®. Definicja ta

% M. Kaziéw, dz. cyt., s. 38.

3% E. Pleszkun-Olejniczakowa pisze: ,Z uporem [...] twierdze, ze dobry reportaz radiowy jest -
podobnie jak stuchowisko - bytem przynaleznym do sztuki” [Demiurg czy cicerone? O sposobach istnie-
nia stowa i tekstu audialnego na antenie, [w:] Stowo w kulturze wspotczesnej, Warszawa 2009, s. 252-253.

37 Popularna Encyklopedia Mass Mediéw, pod red. J. Skrzypczaka, Poznar 1999.

3 . Pitatowska, Reportaz jako artystyczny..., s. 31.

39 Tamze, s. 34.
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- takze moim zdaniem - precyzyjnie i w pelni okresla istote gatunku, zwracajac
uwage na dzwiekowos¢ jako podstawowa materie jego realizacji, fakt istnienia
wen artystycznego pierwiastka, a takze uroku nieprzewidywalnosci, uchwyt-
nosci niepowtarzalnych zdarzen. Reportazu dzwiekowego nie da si¢ aranzo-
wad, on po prostu sie dzieje. Jest kwestig szczescia bardziej niz reportaz pisany.
Bowiem niezarejestrowanych zdarzen nie da si¢ odtworzy¢, a préba zrelacjo-
nowania, opisania z perspektywy czasu, jak to jest w przypadku tworcy pisza-
cego, najczesciej obniza wartos¢ przekazu, czasem go nawet uniemozliwia.

Na te niepowtarzalnos¢ nagrywanych przez reportazyste sytuacji zwraca
uwage tez Slusarki. Nie da sie powtérzy¢ wydarzenia, ale nie sposéb tez pono-
wié¢ momentu odbioru, zatrzymac zdania wypowiadanego w toku narracji dzie-
la - zauwaza legenda krakowskiego radia, praktyk i teoretyk. Ta nieuchwyt-
no$¢ sprawia, iz odbiorca taknie kazdego stowa, w pelni angazuje si¢ w stucha-
ng historie, chce ja wyraznie ustysze¢ i zapamieta¢. Tym samym reportazowa
opowieéé, po jej wystuchaniu, wybrzmieniu, staje sie niejako wlasnoscia stu-
chaczy, ich czescia. I tu wladnie ujawnia sie magia tego przekazul.

Koriczac rozwazania o cechach swoistych audialnej odmiany reportazu,
pozwole sobie na wlasne spostrzezenia. Zebrane tu wypowiedzi, jak réwniez
prywatne obserwacje, pozwalaja mi okreéli¢ reportaz jako audialny utwor, kto-
rego podstawa jest zawsze prawda o zdarzeniu i cztowieku; dokumentacje zda-
rzenia stanowi zarejestrowana na zywo substancja brzmieniowa, uzupetniona
czesto o teksty pisane. Reportaz wiec z jednej strony cechuje obiektywizm,
w sensie rzetelnej dokumentacji zdarzen, z drugiej zaé subiektywizm, rozumia-
ny jako autorskosé w sposobie ich ukazywania. Bowiem zarejestrowana fonicz-
nie rzeczywistos¢ skomponowana zostaje wedle regul dramaturgicznych,
w mniej lub bardziej artystyczny sposéb, w zaleznosci od tego, jakiemu rodza-
jowi przetworzenia podda autor fakty. Przetworzenie faktow jest rodzajem wi-
zji autora, ktéry - poprzez artystyczng wen ingerencje - przenosi je na wyzszy
poziom interpretacji.

Badacze proponuja co najmniej kilka réznych podzialéw*? reportazy ra-
diowych. O zréznicowaniu stanowi przede wszystkim kryterium klasyfikacji.
Inne specyfikacje proponuja Mayen*, Bialek* czy Jankowska*. Jako ich uzu-
pelnienie chcialabym zaproponowaé, stosowany przez praktykéw gatunku po-
dzial, uwzgledniajacy podstawowe rodzaje wspolczesnego polskiego reporta-
zu. Spostrzezenia te opartam na rozgraniczeniu audycji nagradzanych podczas
Ogolnopolskiego Konkursu Reportazystow Melchiory*, na wnioskach ptyna-

40 Tamze, s. 37.

4 W, Slusarski, dz. cyt, s. 1.

4 Cennego podsumowania klasyfikacji reportazy radiowych ze wzgledu na rézne kryteria do-
konuje E.Pleszkun-Olejniczkowa, O reportazu radiowym, jego pochodzeniu. .., s. 44-47.

4 J. Mayen, Radio a..., Warszawa 1965, s. 115-147.

4 M. Biatek, Polski reportaz radiowy. Teoria i praktyka. Wybrane zagadnienia [praca doktorska, rkps].

4 J. Jankowska, Internetowa Szkota..., lekcja 1.

4 Nagroda im. Witolda Zadrowskiego w kategorii Premiera Roku przyznawana jest oddzielnie
za reportaz artystyczny i spoleczny. Inaczej bylo tylko podczas gali w 2010 roku, kiedy to przyzna-
no jedna nagrode im. Wilolda Zadrowskiego w kategorii Premiera 2009 r. Zob. Biuletyn Ogélnopol-
skiego Konkursu Reportazystéw Melchiory 2009.
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cych z przestuchan i dyskusji prowadzonych podczas warsztatéw reportazu
radiowego, a takze konsultacjach z twércami reportazu radiowego?’. Specyfika-
cja ma charakter wieloptaszczyznowy. Wraz z dokladniejszym przyjrzeniem sie
specyfice odmian reportazu, o kolejnych rozgraniczeniach rozstrzygac¢ beda
inne wyznaczniki podziatu.

Pierwszy taki wyznacznik stanowi dla mnie stosunek do prawdy opisy-
wanych wydarzeni i mozliwos¢ wprowadzenia doni fikcji. To kryterium odnosi
sie oczywiscie do sztuki audialnej w ogdle, stad zwyklo sie ja dzieli¢ na dwie
podstawowe grupy: audycje fabularyzowane (stuchowisko) i dokument ra-
diowy. Zdarzaja si¢ oczywiscie sytuacje, kiedy gatunki te czerpiag z siebie na-
wzajem. Zdarzaja sie oczywiscie sytuacje, kiedy gatunki te czerpia z siebie. Mo-
zemy wszak moéwic¢ o stuchowisku dokumentalnym, bazujacym na archiwum
dokumentéw, jak réwniez o dokumencie fabularyzowanym, gdzie o praw-
dziwych wydarzeniach informuja nas aktorzy. Zawsze jednak w takich sytu-
acjach granica miedzy dokumentem a sluchowiskiem zostaje nienaruszona.
Stuchowisko dopuszcza fikcje w sensie zmyslenia zdarzen, dokument - nie!
W stuchowisku dokumentalnym autor scenariusza dzieli si¢ swoja wizja faktéw
zapisanych w dokumentach, czesto Iaczy je z fikcja. Dokument fabularyzowa-
ny, nawet jedli méwi glosem aktoréw, to zawsze o postaciach prawdziwych
i autentycznych zdarzeniach.

Kolejne podzialy maja charakter zwyczajowy, wypracowane zostaly
w wewnetrznym systemie typologii reportazystéw radiowych.

W zaleznoéci od tematu i pewnych cech strukturalnych*® dzielimy doku-
ment na:

e reportaz artystyczny - temat nie ma charakteru spotecznego; tworzywo
dzwiekowe jest tak samo istotne jak warstwa werbalna, niejednokrotnie nawet
istotniejsze; autor reportazu artystycznego wyzyskuje wszystkie mozliwosci
dzwieku, buduje z nich plany dzwiekowe, sprawiajac, iz reportaz staje si¢ au-
dialnym filmem; wazna i widoczna jest kreacja autorska (nie w sensie zmysle-
nia, ale pomystowosci kompozycji), dbanie zaréwno o tres¢, jak i artystyczna
forme przekazu;

e reportaz spoleczny - prezentuje spoteczny problem, przedstawiony al-
bo na przykladzie pojedynczego bohatera lub jakiej$ zbiorowosci; podstawo-
wym jego tworzywem jest stowo, warstwa foniczna najczesciej (cho¢ nie zaw-
sze) pelni drugorzedna role; autor skupia sie gléwnie na prezentowaniu boha-
tera, zdarzenia;

¢ audycje dokumentalna - gatunek ten mozna okresli¢ jako audialny
epos®, gdyz prezentuje przefomowe dla spolecznosci zdarzenia, a bohaterem
czyni te wlasnie spolecznosé; w audycji dokumentalnej szczegolnie dopraco-
wany jest tzw. background zdarzen, ich tto, bowiem audycja jest nie tylko

47 Bezcennych rad udzielita mi szefowa Studia Reportazu i Dokumentu PR, ktéra zapoznala sie
z moja charakterystyka kolejnych odmian reportazu, poddata je ocenie i uzupetnita.

4 Nie sposob tematu i sposobu jego ujecia rozdzieli¢, gdyz - w proponowanym tu podziale -
wspdlistnienie tych elementéw stanowi o specyfice danego rodzaju reportazu.

4 ]. Jankowska uznaje, iz audycja dokumentalna jest odpowiednikiem eposu w literaturze.
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opisem jakiego$ wydarzenia, ale docieka jego przyczyn, a takze analizuje na-
stepstwa. Ta wielowatkowos¢ ukazywania problemu sprawia, iz czesto audycje
dokumentalne s diuzsze niz reportaze i trudniejsze w odbiorze. W audycjach
dokumentalnych wieksza jest tez ranga tematu, ich autorzy ukazujg historyczne
tematy (lub te, ktére moga stac¢ sie w przysztosci historyczne) i wazne postaci;
tworcy audydji siegaja do archiwaliéw, wykorzystujac je jako jeden z istotnych
elementéw tworzywa.

Michalak zauwaza takze, iz w reportazu spolecznym (zwanym w érodowi-
sku radiowcéw takze ,dziennikarskim”) mamy do czynienia z jaka$ dorazna
sytuacja, problemem jednostkowym. W artystycznym za$ $wiat przedstawiony
podlega metaforyzacji. Dzigki przeniesieniu interpretacji na glebszy poziom
dotykamy jakiejs generalnej prawdy o rzeczywistosci, czytamy opowies¢ na
kilku poziomach znaczeniowych®.

Jednak na tym podzialy sie nie koricza. Wszak - co podkresla Pitatowska
- i reportaz spoteczny, i audycja dokumentalna moga miec¢ charakter artystycz-
ny. Tu wyréznikiem staje sie sposéb przetworzenia rzeczywistosci przez auto-
ra. Jesli reportazysta poprowadzi temat spoteczny lub historyczny wielopozio-
mowo, wyzyskujac jego metaforyczny, glebszy sens, jesli rozwinie plaszczyzne
emocjonalng i estetyczng dokumentu, stowem jesli w sposobie organizacji ma-
terii dZwiekowej uwidoczni swoje artystyczne wizje, reportaz ma - bez wzgle-
du na temat - wymiar artystyczny.

Podzial wspélczesnego reportazu ukazuje rysunek:

stosunek prawda w fikcja

Audycja fabularyzowana Dokument
temat i niektore
elementy struktury

audycja dokumentalna reportaz spoleczny reportaz artystyczny

obecnosé
wizji autora

audycja dokumentalna artystyczna reportaz spoteczny artystyczny

Rysunek 1. Typologia wspoétczesnego polskiego reportazu radiowego

Trzeba jednak pamietaé, iz specyfikacja ta ma charakter umowny. Nie
mozna bowiem raz na zawsze przeprowadzi¢ sztywnych rozgraniczen miedzy
réznymi rodzajami dokumentu radiowego. Reportaz jest wszak gatunkiem zy-
wym, stale poszukujagcym nowych form wyrazu. Zawsze jednak pozostaje wier-
ny prawdzie, jest przeciez dokumentem, a wiec Swiadectwem rzeczywistosci.

%0 List K. Michalak do autorki z dnia 19. 05. 2010 r.
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Summary

This article presents Polish radio documentaries. The present author discusses a
scholarly definition and the genre-specific characteristics of a documentary. This paper
also offers its description, based on interviews with a few Polish feature makers.



