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ODBIOR | ESTETYCZNE FORMOWANIE KRAJOBRAZU
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Streszczenie. Krajobraz jako przestrzen jest sztucznie wydzielonym elementem cza-
soprzestrzeni, w ktorej wszystko rozposciera sie i trwa. Cztowiek wymaga jej orga-
nizacji, kompozycji w sposob fizyczny, dotykalny, wizualny i stabilny. Kompozycja
dotyczy zespolenia form z funkcjonalng trescia rzeczy, a to tworzy swoisty tad, czyli
piekno. Kompozycja jest strukturg; wewnetrzng organizacjg elementéw [Kant 1960].
Bardzo istotng role w formowaniu krajobrazu ma tektonika i forma geometryczna po-
rzadkujaca uktad. Daje to mozliwos¢ taczenia w doskonatg catos¢ formy organicznej
z architektoniczng. Wtedy moga powsta¢ wzajemne relacje miedzy integracja, row-
nowagg i rozwojem w $wiecie przyrody - krajobrazem a cztowiekiem - stworzonymi
przez niego dzietami sztuki.

Stowa kluczowe: krajobraz, kompozycja, percepcja, harmonia, forma, architektura
krajobrazu

WSTEP

Jesli rozpatrujemy krajobraz historycznie, to nasuwa nam sie jego uporzadkowa-
nie wedtug poszczegolnych etapdéw dziejowych - byly one dtugotrwate w pordéwna-
niu ze wspotczesnymi przemianami. Wspoétczes$nie brak tadu w przestrzeni krajobra-
zu. Wzgledy funkcjonalne sg bardzo istotne, ale obok nich muszg by¢ zaspokojone
potrzeby wyzszego rzedu, czyli zakorzenianie sie bodzcoéw do tworczego dziatania,
piekna. Dzieki pieknej kompozycji krajobraz moze mie¢ wysokie walory estetycz-
ne. Mozemy odbiera¢ wyobrazenie krajobrazu jako przezycie estetyczne wywotane
przez zwigzek emocjonalny z miejscem. Jest to zjawisko bardzo podobne do odbioru
dzieta sztuki poprzez system analogii i symboli. Cztowiek oprécz archetypow prze-
strzeni i miejsca ma silng potrzebe poczucia harmonii i piekna. Na odbiér piekna
natury wptywaty poglady filozoficzne ksztattujgce sie w poszczegdlnych epokach
oraz rézne spojrzenia na otaczajacy Swiat. Przyczynity sie do tego takze odkrycia
naukowe, poznawanie $wiata, odkrywanie nowych krain, a co za tym idzie innego
ksztattowania przestrzeni - jej dzikiego piekna. Dlatego tak wazna jest dbatosé
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o zachowanie elementéw estetycznych, typowych pozostatosci dawnego ksztattowa-
nia przestrzeni, ktore wpisaty sie¢ w naszg kulture, jak i stworzenie nowych. Po wielu
waznych obiektach pozostaty jedynie dokumenty, ikonografia albo nazwy - wpisu-
jac sie tym samym na state do kultury europejskiej. Z tego powodu niezwykle istotne
jest, aby chroni¢ przetrwate obiekty oraz nie dopusci¢ do zapomnienia o obiektach
juz nieistniejgcych, chociazby zachowujgc dokumentacje z epoki. Uktady prze-
strzenne dawnych osiedli w trakcie dalszego rozwoju zabudowy powinny zachowaé
zabytkowe fragmenty i nadawac¢ im wiasciwg oprawe w krajobrazie. Czesto budow-
nictwo przez chaotyczna zabudowe, monotonne, szablonowe budynki, szpeci nawet
bardzo niezwykty krajobraz. Nowe elementy przez brak powigzan tworzg dysharmonie
z pozostatoSciami dawnych osiedli. Tworzone przez stulecia miekkie linie dawnych
uktadoéw przestrzennych zniszczone zostajg poprzez nieuzasadnione wprowadzenie
twardych, geometrycznych form placéw i ulic, catych uktadéw zabudowy wsi.

Podziaty stref o charakterze publicznym, p6t publicznym i prywatnym powinno
przeprowadzac sie przez zastosowanie niewielu prostych $rodkéw formalnych. Moze
to by¢ réznicowanie koloréw, rodzajow nawierzchni, wprowadzanie réznych form
matej architektury, obsadzeri. To jak w malarskim dziele sztuki wzbogaci to kom-
pozycje elementarnymi cechami form. Kazdy budynek ksztattuje obraz krajobrazu
jako jeden z elementow kompozycji plastycznej otoczenia blizszego i dalszego. Jego
usytuowanie, proporcje, uksztattowanie fasady, bryty dachu decydujg o zindywidua-
lizowanym obliczu pejzazu. Prawidtowe formowanie wigze sie ze Swiadomym prze-
ksztatcaniem z mozliwie duzym zachowaniem warto$ci naturalnych i kulturowych
[Norberg-Schultz 1984].

FORMA TEKTONICZNA | GEOMETRYCZNA W ZESPOLENIU
Z ORGANICZNA SUBSTANCIA

Forma kulturowa tektoniczna przez wieki dominowata w kompozycji osiedli
ludzkich, geometrig wypierajagc forme organiczng [Wolffin 1970]. Twarda forma ar-
chitektoniczna dazyta do zespojenia kompozycji w jednorodng cato$é, wigzac bu-
dynki z ro$linnoscig cechami jakoSciowymi (to cechy charakterystyczne dla kompo-
zycji sztuki barokowej).

Architektura (jako dyscyplina sztuki) nosi w sobie warunek koniecznosci zwig-
zany z tektonikg. O ile malarstwo rozwija sie tam gdzie rezygnuje z tektoniki, to
taki brak rusztowania dla architektury jest zabdjczy. Tektonika jest malarskg rama,
ktérej wnetrze jest obce, budownictwo za$ z zatozenia jej sie poddaje, zachowujac
swobode w dekoracji, jakg czesto jest wspotgrajgca roslinno$¢ (oczywiscie istniata
takze faza atektoniczna, jako ,,forma otwarta”) [Wolffin 1970].

Styl tektoniczny, z ktérym réwniez mamy do czynienia w czasie tworzenia obra-
zu wiejskich osiedli, jest stylem zwartego porzadku i jasnej prawidtowosci, nato-
miast atektoniczny rozluZnia porzadki. Forma ro$linna tak charakterystyczna dla wsi
czesto wymyka sie tektonice i nierozerwalnie wbudowane w owe obszary tereny zie-
leni niosa w sobie poryw zycia. Mamy tu do czynienia z grg pozorem niereguralno-
§ci zmierzajaca do spojenia, ktora czesto balansuje z dysonansami.
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W tektonicznym stylu zawiera sie wszystko, co ogranicza i nasyca np. zwarte
formy budynkéw (bliskie modernistycznym kubaturom), zamknigete w regularne
uktady ulic. Zieleh ozywia tektonike budowli i planu. Otwiera ona forme zamknietg
- zmienia nasycone proporcje w niedopetnione. Forma skoriczona staje sie nieogra-
niczona. Spokéj nasyca sie napieciem i ruchem, koniecznym dla tego harmonijnego
uktadu, kontrastem wbudowujgcym sie jako wykluczajgcy btgd element wzbogacaja-
cy kompozycje.

Mamy do czynienia z tgczeniem sie formy sztywnej w ptynna, ktora staje sie
punktem trzecim - nierozerwalng kompozycja catosci z powigzaniami elementéw
ich wzajemnymi relacjami. Formy proste zostaja zachowane, ale pomiedzy nimi
wybrzusza sie forma zielona, ginie krzywa w miekkiej naturalnej ostonie, kaprys$nie
wyginajg sie sciezki. Surowy element geometryczny (np. w sztuce baroku) staje sie
poczatkiem, ale nie zawsze jest kofAcem.

Praca z elementami zywej natury wigze sie z wyniesieniem krystalicznych
uksztattowan formy kompozycji osiedli do miekkiej formy $wiata organicznego.
Dzieki wprowadzeniu zieleni materiat ulega zmiekczeniu, staje sie bardziej obrazo-
wy. Pojawiajg sie w zwigzku z tym rozmaite sktonnosci formalne, ruchliwo$¢ i uroz-
maicenie zaczynajg wzbogaca¢ surowo$¢ form architektonicznych. Rzut wypetnia
sie tagodnymi strukturami zieleni, a sztywne rzedy rytmicznych fasad zmiekczajg
sie w falistych alejach zros$nietych z brzegami jezior i lasow. Struktury organiczne
i nieorganiczne zaczynaja wspottworzy¢ fascynujaca jedno$¢ formalna, mimo dia-
metralnych roznic jakosciowych cechujacych ich poszczegdlne formy.

Piekno jest koniecznoscia, ale bawi twoércéw urok przypadkowosci (np. formo-
wanie przestrzeni przez twdrcdw barokowych). W krajobrazie wiejskim ten element
przypadkowosci odnajdujemy w kompozycji organicznej naktadajacej sie na sztyw-
ng forme architektoniczng. Potaczony jest i wzmocniony przez otaczajaca go dzika
przyrode, a oba - czesto wbudowane w naturalny uktad zieleni otaczajacy wie$. Na
gruncie uporzadkowania pojawia si¢ préba uzyskania efektu wolnosci. Oczywiscie
roslinne rozluznienie kompozycji pozostaje w sztywnych ramach symetrii.

Poprawno$¢ cato$ci zebrana jest z uzgodnienia form, rbwnowagi proporcji, czy-
stego wypracowania kontrastow, ktére wzajemnie sie wspierajg, z surowych podzia-
16w, ktére kazda cze$¢ ograniczajg w sobie, wigzac sie z porzadkiem w szeregowa-
niu form. Nie zachodzi tu zmiana uporzadkowania, ale przeksztatcenie surowosci
zwigzkéw w bardziej swobodne. Dynamika kompozycji osiedli wiejskich ma swoje
odzwierciedlenie w proporcjonalno$ci. Czesto uktad bywa zmienny (tak dziato sie
w renesansie) i ta sama proporcja dynamizuje rézne wymiary jako ptaszczyzna badz
bryta, dzieki temu wszystko jest wpasowane w uktad kompozycyjny. Odnajdujemy
w prostych (zblizonych do modernistycznych) formach nasycenie bliskie dgzeniu do
doskonatosci, uspokojenie formy majagce wymowe statosci. Elementy dynamiczne
zwigzane z pasja tworzenia biegng w kierunku naturalnych form otaczajacej przyro-
dy. Zmienia sie tu pojecie tektoniki, atektoniczny pejzaz z tektoniczng architekturg
w warunkach codzienno$ci oddycha cisza, wywotujac wrazenie spokoju i szczescia,
ktére tak wazne jest w krajobrazie wiejskim i tak pozytywnie wptywa na naszg pod-
Swiadomos¢.
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W dzisiejszym Swiecie, petnym intrygujacych zjawisk, zuniformizowanym ze-
wnetrznymi formami kulturowymi $rodowiska - oryginalne, niepowtarzalne rurali-
styczno-architektoniczne oblicze wsi jest czym$ bezcennym.

Doskonale zaprojektowane ciggi i wnetrza krajobrazowe sg podstawg do odnie-
sien estetycznych jako gtéwne skiadniki ksztattowania wiejskiej przestrzeni. Wza-
jemne przenikanie i powigzanie Kkilku takich jednostek przestrzennych moze by¢
bardzo interesujgcg formg wiejskiego krajobrazu zapisanego w ramach otaczajgcej
przyrody [Szologienia 1972]. Kolejne przenoszenie si¢ przechodnia miedzy nimi,
jakby w amfiladzie ogromnych pomieszczen, umozliwia przezywanie réznych na-
pie¢ emocjonalnych i nastrojow [Szologienia 1972]. Jest to miernik wartosci este-
tycznej dajacy ceche ,,swojskosci” danej jednostce. Istotne jest, aby poszczegdlne
uktady kompozycyjne bez zgrzytéw i dysonansow taczyty sie ze sobg w sposéb har-
monijny i przejrzysty.

Kazdy uktad krajobrazu wiejskiego bedzie miat utrzymane charakterystycz-
ne jemu tylko oblicze, jeéli taka bedzie zachowana jego panorama og6lna i widoki
czastkowe czynigce go niepowtarzalnym. Wazne jest, aby cechy doskonatego pla-
nu znalazty odzwierciedlenie w trzecim wymiarze jednostki przestrzennej. Istotna
takze jest skala uktadu przestrzennego, nierozerwalnie zwigzana z komunikacja tak
pieszg, jak i mechaniczng, co wptywa na istote ksztattowania ciagdw i wnetrz krajo-
brazowych. Bliskie doskonatych sg proporcje poszczeg6lnych elementéw: pierzei,
alei, pojedynczych budynkéw we wnetrzach z nim powigzanych. Proporcje bliskie
sg skali cztowieka (jak to miato miejsce w renesansie). Szerokie ulice pozwalajg na
swobodng percepcje, dajac uczucie swobody. Mimo prostoty form ich przebieg po-
winien by¢ urozmaicony, a zamkniecia widokowe powinny podkresla¢ efekt catosci,
faczac sie z otaczajagcym krajobrazem. Scalona jest tu forma twardoS$ci architektury
z ptynnosciag formy organicznej. Daje to efekt malowniczodci i miekkosci w ukta-
dzie wprowadzenia planu jak i w jego rozwinieciu przestrzennym dostosowanym do
uktadu terenu i otaczajgcych go zbiornikéw wodnych.

Krajobraz, w szczegdlnosci wiejski, powinien tworzyé uktady przestrzenne, tak
aby sprzyjaty tagczeniu sie ludzi w grupy, dawaty pretekst do kontaktéw i znajomosci.
Rodzi to patriotyzm lokalny i dbanie o wspdlng wiasnosé, Swiadomos$¢é umiejsca-
wiania sie. Mata uliczka otoczona rzedami drzew i przedogrédkéw daje poczucie
mieszkania ,,u siebie”, ,,na swojej” ulicy w przeciwienstwie do zagubienia i obcosci
otoczenia zimno tektonicznych, wielopietrowych blokéw w miescie [Architektura
1962 r. nr 3, s. 105].

Forma krajobrazowa ma dwojakie oddziatywanie - biegunowo odmienne, za-
leznie od tego ujmujemy je jako co$ okreslonego, trwatego, statego, albo co$, co
przy catej stabilnosci wywotuje jednak ztudzenie statego ruchu, to znaczy zmienno-
Sci. Forma podkres$la tg dwoisto$¢ i nad nig panuje, szczegdlnie forma geometrycz-
na. Zawsze rozporzadza wystarczajagcymi Srodkami, aby klasycznemu typowi prze-
ciwstawi¢ malarski kontrast. Jest to zalezne od stopnia w jakim pojedyncza forma
podporzadkowuje sie malarskiemu ruchowi catosci. Nie powinna byé wyizolowa-
na, musi sples¢ sie, wzajemnie stopi¢, gdyz zaktocenie tego, wyizolowanie pogtebia
tektonike.
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Przemijajagcym elementom natury sztuka przeciwstawia trwato$¢ materiatow
i konstrukcji - jest ulepszong przez cztowieka i dla cztowieka matematyczna wy-
ktadnig natury. Stuzy to utrwaleniu harmonii, ktéra od zawsze istnieje w naturze, ale
jest nieuchwytna i trudna do zdefiniowania. Obrazuje ogdlne prawa, ktérym rzadzi
sie Swiat powstaly z uporzadkowania chaosu, utrzymujac go w catosci. Harmonia
krajobrazu zapewnia temu $wiatu niezwyktg trwatos¢, ksztattuje kanony jego po-
strzegania, stajac sie spoiwem tradycji tworczych. Jest tgcznikiem miedzy dwoma
sktadnikami; jako niezbedne tworzy w uktadzie piekno catosci czesto przejawiajgce
sie chociazby w proporcjach. Elementarng cze$cig staje sie punkt, ktéry jako ,,arche”
- poczatek, istota, pierwotna zasada staje sie potencjalnym poczatkiem rozwoju,
a za nim linia, ptaszczyzna i bryta - razem majg stworzy¢ tad. Proporcje porzadkujg
uktad - podziaty, zastosowane wg czesci budowy cztowieka, odniesione do obiek-
téw, detali, dajg poczucie ludzkiej skali. W ksztattowaniu przestrzennym podstawo-
wym odniesieniem jest podziat na strony Swiata i kierunek géra, dot. Kazda forma
ijej cecha, funkcja, w kazdym czasie podlega temu uktadowi. Wprowadzenie w nie-
go proporcji ludzkich nadaje mu cechy organiczne z okreslonym $cisle modutem
- nadaje charakter antropometryczny.

Krajobraz nie ma zrdznicowanej, hierarchicznej, zintegrowanej formy, ale pro-
ste dodawanie stosunkowo niezaleznych elementéw przestrzennych i plastycznych.
Symetria faczy elementy, tworzac samowystarczalng cato$¢, wg zasady sformutowa-
nej w renesansie przez Albertiego, a méwiacej, ze nie mozna ,,nic dodac ani uja¢, ani
zmienié, zeby nie zepsu¢ catosci” [Alberti 1961]. Jest tu przestrzen ducha, ale i kon-
cepcja przestrzeni postrzeganej jako ,.konkretny pojemnik”. Dazy do jednolitego geo-
metrycznego porzadku, uciele$niajgcego wiare w harmonie, doskonato$é - wartosci.
Porzadek form przejawia sie tu w doskonale wyliczonych proporcjach, a perspek-
tywa doskonale opisuje przyjazng cztowiekowi przestrzeA. Mamy tu do czynienia
z potaczeniem Swiata empirycznego i ozywionego z idealng geometryczng formg
krajobrazowg w jedng idealng cato$¢, gdzie wszystkie elementy sg zwigzane ze sobg
proporcjami. Proporcje sugeruja, ze wymiary odczuwa sie réwnoczesnie, czyli, ze
naleza do jednej przestrzeni [Wolffin 1970]. Przestrzen jest jednorodna, a elementy
i fragmenty cato$ci sg statycznymi samowystarczalnymi kompozycjami, gdzie kazda
cze$¢ jest wyrazng forma, tatwo rozpoznawalng i niezalezng. Przestrzerh potrakto-
wano jako co$ w rodzaju materii o strukturze okreslonej przez geometrie, a opisanej
wizualnie przez perspektywe. Ta koncepcja jednorodno$ci przestrzeni nie przeszka-
dzajej znaczacemu zréznicowaniu. R6znym elementom nadano odmienny charakter.
Czesto dzieki zastosowaniu mniej lub bardziej ,,doskonatych” form oraz znaczacej
artykulacji elementéw roslinnych. Maja one mniej lub bardziej zamknietg forme po-
zostajacg jednoczesnie w czesci jednorodnej przestrzeni o klarownej kompozycji.

W kontynuacjach duzo pézniejszych np. modernistycznych forma jest logicznym
rezultatem funkcji, materiatu, konstrukcji i wyraza spoteczne uwarunkowania. Prze-
ksztatcono postawy tworcze i spos6b myslenia, dajgc ogromna site oddziatywania.
Niestety czasami prowadzito to do nudy i schematyzmu geometrycznej sztuki ksztat-
towania przestrzeni. Zgodnie z hastem méwigcym o zgodno$¢ funkcji i konstrukeiji,
eliminacji wszelkich historycznych pozostatosci, logiki i skrajnego, racjonalnego
zdyscyplinowania.
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ZAKONCZENIE

Obiektywny fakt istnienia zgeometryzowanych bryt i przestrzeni nie zawiera
jeszcze zadnych stylowych wytycznych. Wyczucie przestrzeni zabiega o ptaszczy-
znowe uwarstwienia i kazda gtebia jest ciggiem takich warstw. Kanonem tej formy
jest widoczna réwnowaga catosci, harmonijna jedno$¢ ztozona z elementéw réwniez
harmonijnie zestawionych. Kompozycja jest uktadem zorganizowanym w postaci
Scisle okreslonego, czytelnego fadu, poprzez rytm, symetrige, réwnowage, statyke,
przez uktadanie motywow w szeregi, figury geometryczne. Kazdy z nich stanowi
wiasng kompozycyjng catos¢, ktorg mozna analizowacé i rozktada¢ na czesci.

Architektura ze swoimi elementami, rozpatrywana jako medium komunikatyw-
nosci i jezyk, staje sie zrozumiata i zyskuje sens dopiero przez jej uzytkowanie,
a nie nakazy i zakazy jej twércow. Mozna jednak przypomniec sobie tylko te formy,
do ktoérych jesteSmy przez dtugi czas przyzwyczajeni, czyli sg sensownymi znakami
i symbolami. Stara, tradycyjna zabudowa zawiera duzo wieksze bogactwo form niz
styl nam wspdtczesny, ktoéry raczej nie posiada malowniczych, stromych dachow,
okapow, faktury, wyrafinowanych ozdéb i wiekszosci barw. To wiasnie historyczne
formy o pewnej dojrzatosci powinny by¢ podstawg rozwoju nowej architektury kra-
jobrazu wiejskiego [Kuker 1980].
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PERCEPTION AND AESTHETIC CREATION WORKS IN LANDSCAPE

Summary. The paper presents the Department of Landscape Architecture and
Agrotourism University of Warmia and Mazury in Olsztyn. The landscape in terms
of space is an artificially separated element of time-space in which everything
spreads and lasts continually. The human being requires to organise and compose
it in a physical, tangible, visual and stable way. Composition is the union of form
and funcional essence of things, and this is what creates a specific kind of order,
or beauty. Composition is a structure, an internal organisation of elements. It is very
imortaend thing incrating landscape is tektonik end geometikcal forms seting in order.
This is give posibillity to put in ideal hole organical form end arhitectonical form.
Mutual relations between integration, balance and development in the natural world
- the landscape and the man - his works of arts, come into existence.
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